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ثبت المختصرات والرموز الأجنبية العامة 
ثبت المختصرات والرموز العربية العامة 


ثبت مختصرات المصادر الأجنبية 


النحت المجسم في العصر البابلي القديم 


مقدّمة عن العصر البابلي القديم 


فن النحت ) Sculpture‏ ( 
النحت المجسم ) Be-Around‏ ( 


0 : تمثال اله الرعي ^Amurru r‏ ( 


رابعاً : تمثال الإله أيا (“Ea)‏ 


ثامناً : تمثال متعبد حامل النذور ٦‏ - ۲۷ 
ae een‏ تح 
Si‏ : تمثال رأس الملك حمورابي ) re- | ) Hammurapi‏ | 
ا : تمتال الملك بوزر — عشتار ) omm | ( Puzur-eStar‏ | 
by‏ : تمثال : الملك إيشطوب — ایلوم ) ٢-٢ | ( IStup-ilum‏ 
المبحث الثالث : المواضیع والمضامین الأجتماعية | ey‏ | 


5. تمائیل آسود من منطقة دیالی 


ثانياً : تمثال رأس صولجان 
We‏ : تماثيل القرود ( Monkies‏ ) 
۱ تمثال قرد من Ur ) os)‏ ) 


۲ تمثال af‏ من آشجالي ( Ishchali‏ ) 


(Duck Weight ) تمتال بطة الوزن‎ : Lula 
( Tortoise ) سادساً : تمثال السلحفاة‎ 


سابعاً : تمثال الضفدعة ) (Frog‏ 


النحت البارز في العصر البابلي القدیم 
المبحث الاول : المواضیع والمضامین الدينية 
2 : النحت البارز ) Relief‏ : : تعریفه وأنواعه 


Y‏ . موضوع ومضمون الالهة ننخرساك ) — ( س01 
.٤‏ موضوع ومضمون الالهة عشتار ( view | ) “IStar‏ | 
4 موضوع ومضمرن A‏ عشتار تش لود اہی 


المبحث الثاني : المواضیع والمضامین السیاسیة 


ثانياً : موضوع ومضمون خمبابا ) Humbaba‏ ( 
ثالثاً : موضوع ومضمون رس خمبابا ( Head of Humbaba‏ ( 00 
رابعاً : موضوع ومضمون صراع کلکامش مع خمبابا ] ww‏ | 
ELEME ۱ th etm‏ 
ساسا مرس تون را EIN Re‏ 
الت اقات : موإاضيع ومضامين: الحياة اوه | 5 ا 
yj‏ : موضوع ومضمون رجل وإمرأة | “حك | 
ETT‏ 
E | TET‏ 
KEKE EET‏ 


المبحث الرایع : المواضیع والمضامین الحيوانية ۱۳۹ 


7 سس رر ا | wom‏ 


ثانياً : موضوع ومضمون الصراع بین الحيوانات ۸ - ۱٢۹‏ 


TY — ۰ å : z we ۷ z z ; 
۱:۳ ۲ YN موضوع ومضمون الوزة والماعز‎ : Lely 


۱۳۵ — ۶ 


الفصل الثالث 
الفحت الشانر ي العصر البابلي القديم 
المبحث الاول : موضوع ومضمون الإمتثال 
Y‏ : النحت الغاثر ) Carving‏ ( : تعریفه | 5 | 
ثانياً : موضوع ومضمون الامتثال Compliance)‏ ( 77 
۱ إمتثال آلهة ثانوية آمام الالهة الرئسية بواسطة الهة الدعاء | ۱۳-۱۳ | 
۲. إمتثال إله ثانوي آمام الإلهة الرئيسية EDEN‏ 
۳ إمتثال أشخاص أمام إله رئيسي ال 
.٥‏ إمتثال ملك آمام الاله الرئیس بواسطة إلهة الدعاء | sein‏ | 
.٦‏ إمتثال ملك أمام الإله ننورتا بواسطة إلهة الدعاء | - | 
٩‏ امتثال شخص أمام الملك المقدس اه 
۱ تقدیم متعبد الى الاله الرئیس بواسطة اله ثانوي | [owes‏ 
Y‏ تقديم متعبد الى الاله الرئيس بواسطة الهة الدعاء 000 
۳ نقدیم متعبد الى ملك مقدس جالس بواسطة Agl)‏ الدعاء | owe‏ | 
E‏ . تقدیم متعبد الى ملك مقدس واقف بواسطة إلهة الدعاء ۸ — ۱۷۱ 
المبحث الثالث : موضوع ومضمون تقدیم النذور | OOO‏ 
ره : pat‏ شور : خمریقه 21 
نيأ : موضوع ومضمون تقدیم النذور | [ow‏ 


. تقدیم النذور الى الالهة عشتار 
. تقديم النذور الى الاله شمش بواسطة steall Agi)‏ 0ص 
. تقدیم النذور الی الاله شمش بحضور الهة الدعاء | |o‏ 
. تقدیم النذور الى الاله شمش بواسطة Agi)‏ الدعاء BERE‏ 


we ی‎ o. "^ 


ثانيا : موضوع ومضمون قطع فنية مزخرفة 


الملحق الثالث : أشكال النحت الغائر ا 
الملخص باللغة الانكليزية A-D‏ 


EN» (————————— H— e‏ الأول 


الفصل الأول 
النحت الجسم نی العصر البابلي القدیم 


المبحث الأول 
المواضيح والمضامين الدينية 


إن الفنون التشكلية هي فنون جميلة تتشكل باليد وتشغل حيزا في الفراغ « 
وتحمل مواضيع ومضامين فنية تتكون من فن C)‏ الرسم والتصميم والخط والزخرفة ‏ 
والفخار ء و ( فن Sculpture - Gail‏ ) « الذي يقسم على ثلاثة أنواع هي 
( النحت المجسم -~ 86-4101020 ) و ( النحت البارز - Relief‏ ( 
و ( النحت الغائر- Carving‏ ) » ويمكن تعريف فن النحت على النحو الآتي : 
فن (Sculpture ) Gait‏ : هو فن يعبر عن فكرة من خلال معالجة كتلة من Aj‏ 
مادة ) طين ء حجر » خشب ‏ معدن ) وتحويرها الى أشكال فنية بعملية الحذف أو 
الأضافة أو كلاهما معا C)‏ ۰ أما النحت المجسم يمكن تعريفه على النحو الاتي : 
النحت المجسم ) Be-Around‏ ( : هو فن يعبر عن فكرة من خلال معالجة كتلة 
من أية مادة ( طين » حجر ۰ خشب c‏ معدن ) ء وتحويرها الى أشكال فنية بعملية 
الحذف أو الأضافة » أو كلاهما معا » وهو الفن الذي تظهر أشكاله بثلاثة أبعاد هي 
( الطول » والعرض » الأرتفاع  )‏ ء والقطعة الفنية الواحدة للنحت المجسم 
UPS ud‏ 


)1( الفن ) (Art‏ : هو نشاط بشري یتمیز بالقدرة والمهارة في إظهار الابداع والجمال » والمقصود بالأبداع 
هو ( الخيال ء الالهام › الفكرة الناضجة » الاحساس » الابتکار ) ۰ آما المقصود بالجمال فهو القیم الانسانية 
التي یحملها الفنان في رسالته المتضمنة في العمل الفني . کورکیس c‏ مجید . محاضرات آلقیت على طلبة 
الدراسات العلیا في جامعة بغداد ء كلية الاداب ‏ قسم الاثار ء للعام الدراسي ( ۲۰۱۲-۲۰۱۱ )۰ ص١.‏ 
وكذلك : الألفي . آبو صالح . الوجیز في تاريخ الفن العام ( القاهرة » ۱۹۷۳ )۰ ص ۱۵. 

(Y)‏ مهدي . حمید نفل . الجوانب الابداعية للکائنات المركبة في النحت العراقي القدیم » رسالة ماجستیر غير 
منشورة ء جامعة بغداد ء AGIS‏ الفنون الجمیلة ء ۱۹۹۶ ۰ ص ۷ . 


. ۷ المصدر نفسه ۰ ص‎ (Y) 
.۱ کورکیس . مجید . محاضرات آلقیت على طلبة الدراسات العلیا ...۰ المصدر السابق» ص‎ (£) 


و 


"We 


کچ 


الأوا US» "———————————n‏ الأول 


يتضمن النحت المجسم في العصر البابلي القدیم عدة مواضیع ومضامين فنية 
> كان الفنان يعبر من خلالها عن الأفكار الدينية والأفكار الدنيوية للأنسان في بلاد 
الرافدین . 

یتکون العمل الفني من الموضوع والمضمون € ويمكن تعریف الموضوع 
والموضمون ہما يأتي : 
Vl‏ : الموضوع ( Subject‏ ) : هو الفكرة التي يعبر عنها الفنان بالاشکال الظاهرة 
التي تمثل العمل الفني () . 
Gi‏ : المضمون ) (Content‏ : هو جوهر العمل الفني 

Lil‏ المواضیع والمضامین الفنية التي تطرق آلیها الفنان خلال العصر البابلي 
القدیم هي كالأتي : 
do‏ : تمفال الهة الماء ر 5أ : 

عثرت بعثة الأكتشافات الفرنسية في ثلائینیات القرن العشرین O‏ على تمثال 
إلهة الماء في قصر الملك زمري- لیم ( Zimrir-Lim‏ ) بمدينة ماري ) Mari‏ ( « 
يعود للمدة الزمنية ( ۱۷۸۲ - ۱۷۹۹ ) 9( الشکل «clc Y)‏ ج د ) . 


نفد من مادة حجر الکلس )°( الأپیض 3 المعزق بأوردة شعرية صفراء وزرقاء 


ال 


.۸ ص‎ c... كوركيس ء مجيد . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العليا‎ (Y) 


. ص۹۰‎ ۰ ) ۱۹۹٩ ۰ بغداد‎ ( c الخالدي : غازي . كيف نقرأ اللوحة‎ (Y) 
(3)Jean,CL.Mari Métrole de l Euphrate au 111 et au début du Il millenaire av.j-c. 
( Paris, 2004 و(‎ P.343, 7 . 


(4) Orthmann, W .Der Alte Orient, (Germany,1975), Band.14,P.292,Taf:160a. 
حجر الکلس الأبيض : هو من الصخور الرسويية ۰ يحتوي على أكثر من ۷۰۵۰ من معدن الکلمایت‎ (0) 
والدولومایت تغطي الصخور الرسوبية مساحات واسعة من العراق في المناطق الشمالية الغريية والجنويية‎ 
الغربية ماعدا منطقة السهل الرسوبي ففیها نوعیات وتراکیب مختلفة.أستخدم في تنفید المنحوتات في العراق‎ 
۰/۱۹۷۹ ۰ القدیم .القرة غولي › ناهدة عبدالکريم . جيوكيميائية الصخور والمعادن الصناعية ۰ ( بغداد‎ 
۰۷۲۱ صص ۷ء‎ 


(6) Parrot, A .Sumer Translated By Stuart Gilbert and James Emmons و‎ (France,1960), 
P.271,Fig:339 . 


عمل 


Cu 


الأوا ——————————————" ES»‏ الأول 


محفوظ Lilla‏ في متحف حلب بسوریا ~ 


الموضوع يمثل إلهة الماء ( (ID‏ بوضعية الوقوف وبالمنظر الأمامي ء 
وتمسك بكلتا يديها قارورة يتدفق منها الماء على الجانبین والذي یظهر على ردائها 
بشکل خطوط عمودية متموجة تسبح فیها الأسماك O‏ وتستند على قاعدة مستديرة 
وهي حافية القدمین(*. 


تعتمر فوق رأسها غطاء الرآس الذي يمثل التاج المقرن O‏ رمز الألوهية في 
بلاد الرافدین cU‏ وترندي اللباس الخاص بالالهة والمتمثل برداء طویل یصل الى 
کاحل القدمين "ا يتميز بطیات آفقية وبأکمام قصيرة تزين حاشیتها بشرائب عدة (. 


لها وجه مستدیر بيضوي ومحاجر العیون مجوفة لأنها كانت مطعمة بأحجار 
كريمة والجزء الأمامي من الأنف مفقود بسبب الکسر ٠‏ أما الفم یتمیز بالشفاه الرقيقة 
ولها وجنتان بارزتان » وشعر رأس hsb‏ على شکل ضفائر ملتوية تسنقر فوق 
الأكتاف ‏ ۰ كما آنها مزينة بالحلي المتمثلة بالأقراط والتي تحیط باذنیها وهي من 
خمسة حقول وأساور في معصمیها CO)‏ والقلادة الكبيرة التي تزين رقبتها وتغطي 


(1) Hrouda, B. Der Alte Orient, ) Germany, 1991 و(‎ P.229. 
.۲۷۲ آنطوان . الفن في العراق القدیم ... > ص‎ c مورتکات‎ (Y) 
(3) Strommnger, E .Funf Jahrtausende Mesopotamien, ( Germany, 1962 و(‎ 
P.162, ۰. 
SY : البياتي . عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن العراقي القدیم» ( بابل ۲۰۰۹۰ ) . ص ۱۱۳ الشکل‎ (£) 
وکان على شکل طاقية یبرز من‎ ٠ التاج المقرن : ظهر هذا الرمز على المشاهد الفنية في عصر الورکاء‎ (e) 
: قاعدتها زوج من القرون‎ 
Van Buren, E. Concernning The Homed Cap Of The Mesopotamian 
Gods, ( London,1943 ),Vol.12, P.318 . 


(6) Gates, C. The Archaeology of urban life in The Ancient Near East and Egypt 
Greece.and Rome, ( London, 2003 ), P.65 . 
(7) Sasson, J. Civilizations of The Ancient Near East, ( New York, 1995 ), voll-II, 
P.896. 

. ۲٦٢٢ بیروت ۰ ۱۹۷۱ ) ۰ ص ۳۳۱۹ ء الشکل‎ ( c عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم‎ (A) 
(9) Amiet, P. Lart Atique Du Proche - Orient, ( Paris, 1977 و(‎ P.154, Taf:62 . 
(10) Orthmann,W.Der Alte Orient,(Germany,1975), Band-14, P.292, Taf:160a . 


—Ó— 


۱۰ 


سس« 


fel‏ الأول € v» —————— — ——O‏ الأول 


الجزء الامامي من صدرها التي هي BLE‏ عن ستة حقول من الخرز والتي هي على 
شكل کریات صغيرة في الصف العلوي ثم تصبح آکبر حجما في الحقل السفلي . 


CJ‏ قوة التمثال في الواقعية تکمن في المهارة التي تمت بها صياغة ملامح 
الوجه Cus‏ الأستدارة البيضوية اللطيفة لوجهها المؤطر بشعرها المظفور © ء 
وملامح وجهها وأجزاء جسمها المتناسق الذي يعبر عن الجمال الأنثوي ‏ . 

يعد تمثال الهة الماء من أروع نماذج النحت المجسم في هذا العصر Gilly‏ 
نفذه الفنان البابلي متأثرا بالتقاليد السومرية والأكدية في بعض التفاصیل ‏ ألا أنه 
جمع بين الفخامة والرقة لتجسید الالهة بهيئة بشرية متناسقة ليؤكد بذلك شخصیته 
البابلية على الرغم من تقل التقاليد الفنية الموروثة ‏ . 

آنها تعبر عن الفكر الديني وتأثيره البلیغ في حياة الأنسان من خلال أهمية 
الماء في خصب الأرض والانماء والتكاثر ۲٩‏ ء إذ أدرك الأنسان أنه بدون ماء لا 
وجود له في الحياة GY‏ الماء هو رمز الحياة (*) 


نفذ العمل الفني بأسلوب © ( واقعي - Realism‏ ) 7 ۰ وقد eaf‏ الفنان 
T‏ بلاد الرافدين بأبراز خاصية آخره ی وهي ( الشفافية - Transparency‏ ( 0 


)1( صاحب c‏ زهیر. الفنون A LU‏ ۰ ط١‏ ء ( بغداد ۲۰۱۱۰ ). ص 1۰. 

Y: الشکل‎ VON زهيرء وحمید نفل .تاريخ الفن في بلاد الرافدین ء ( بغداد . ب.ت )»> ص‎ c صاحب‎ (Y) 
۰۱۱۹-۱۱ البياتي ء عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن العراقي القدیم ... . صص‎ (Y) 

)£( فارس c‏ شمس الدین c‏ وسلمان عیسی الخطاط . تاريخ الفن القديم, ط١ c‏ ( ب.م ۰1۱۹۸۰۰ 


ص ۷۰ ۰ الشکل : ۱۲۹۰۱۲۷ . 
)6( صاحب . زهیر . الفنون البابلية ...> ص UY‏ 
)3( الأسلوب ) Style‏ ) : هو طريقة تنفيذ العمل الفني . کورکیس ء مجید . محاضرات ألقيت على طلبة 
الدراسات العلیا ...ء ص۹۔ 
(V)‏ الواقعية ( (Realism‏ : أسلوب فني یعتمد على نقل الأشكال الموجودة في الطبيعة نقلا دقیقا وصادقا . 
سواء أكانت إنسانا af‏ حیوانا al‏ نباتا أم جماد ء أي یسعی الفنان من ملاحظته الدقيقة إلى تسجیل الأشكال 
الواقعة في مجال الإدراك البصري .ریاض. عبدالفتاح.التکوین في الفنون التشكيلية. (القاهرة؛ ؛ ۱۹۷).ص Yo‏ 
)^( الشفافية ( Transparency‏ ( : هي أظهار الأشكال المخفية أو المستورة من وراء السطوح « کأظهار 


— 


۳ 


الأوا ES» "———————————n‏ الأول 


وذلك من خلال شفافية الثوب في جزءه العلوي الذي لم یحجب alles‏ الأنوثة الجميلة 
لهذه الفتاة وقد أضاف مرونة كبيرة للتمثال وكذلك روية الأسماك وهي تسبح في 
الف الى م وکین Grado‏ ل Sita‏ سم xa‏ 8 حك Cs T Sd sl)‏ 
الناعم الملمس . فقد cuo‏ خاصية فنية ‏ آخری 
تعرف ب( الملمس - (Texture‏ . 
ثانيا : تمثال اله الرعی ) “Amurru‏ ( : 

أكتشفت البعثة التابعة للمعهد الشرقي بجامعة شيكاغو ٴا في ثلائینیات القرن 
العشرین » تمثال al)‏ الرعي في مدينة آشجالي )  ) Ishchali‏ « یعود للمدة الزمنية 
(۱۷۵۰-۱۸۵۰ ق. م ) » وهو محفوظ حالیا في متحف الدراسات الشرقية بجامعة 
شیکاغو O‏ » الشکل ( ۰۲[ ب ‏ ج »د) . 

نفذ التمثال من bale‏ البرونز( aly C ) Bronze‏ آرتفاعه ( ۱۷۰۳سم ) O)‏ 
» معمول بأسلوب الصب ‏ يمثل هذا التثمال للها واقفا يمسك Lac‏ بيده الیمنی 


الحیوانات المائية الأسماك c‏ السلاحف c‏ وغیرها ALIS‏ وبصورة جانبية واضحة على سطح الماء وهي في 
حالة السباحة . کورکیس c‏ مجید . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا ...> ص ۷. 

۰۱۲۹۰۱۲۷: وسلمان عیسی الخطاط . تاریخ الفن القدیم .... ص ۷۰ ء الشکل‎ c شمس الدين‎ c فارس‎ (Y) 
.۵ : زهیر .الفنون البابلية ...> ص ٦٠ء الشکل‎ c صاحب‎ (Y) 

(Y)‏ الملمس ) Texture‏ ( : تعبیر يدل على الخصائص السطحية للمواد فملمس السمكة وورقة النبات 
والخشب والحجر أو الرخام وبشرة وجه الرجل أو المرأة أو الطفل ٠‏ كل له ملمس c‏ وهذه خصائص نتعرف 
عليها للوهلة الأولی عن طريق حاسة اللمس .البصري ۰ ریاض ٠‏ عبدالفتاح . التکوین في الفنون 
التشكيلية ...۰ ص ۰۲۸۷ 


(4) Sasson, J. Civilizations of The Ancient Near East, ( New York, 1995 و(‎ 
VOL.III&IV, 2.2593, Fig:15 . 


)9( آشجالي ) Ishchali‏ ( : هي آحدی المدن المهمة بمملكة آشنونا ( e$nunna‏ ) في دیالی . مكاي ء 
دروثي . مدن العراق القديمة » ترجمة : یوسف یعقوب سكوني c‏ بغداد ء ۱۹۹۲ ) ص۱۸ . 

(6) Orthmann;W.Der Alte Orient..., P.293, Taf:165b. 
هو خلیط من نسبة عالية من النحاس ومعادن آخری مثل الرصاص والأنتيمون‎ : ( Bronze ( البرونز‎ (V) 
أو الزرنیخ آستخدم في العراق القدیم منذ الألف الثالث قبل المیلاد . المعماري. رعد ۰ سالم محمد.الاحجار‎ 
رسالة ماجستیر غير منشورة ء کلیةالادب  جامعة‎ c والمعادن في بلاد الرافدین في ضوء المصادر المسمارية‎ 
. ۱۳۰۱ EE صص‎ c ۲۰۰٢ › الموصل‎ 


)^( مورتکات . آنطوان . الفن في العراق القدیم...۰۰ ۲۷ ۰ الشکل :۰۲۱۰ 


,سس 


۷ 


— 


الأوا US» "———————————n‏ الأول 


الممدودة بأستقامة الجسم O)‏ ۰ ويحمل بيده الأخرى خروفا صغيرا ‏ وهو حافي 
القدمین » في حين يضع قدمه الیسری على كبش مضطجع أمامه ‏ . 

له أربعة وجوه » ولحية طويلة تبدو وكأنها لحية واحدة لهذه الوجوه الأربعة » 
لأنها متصلة مع بعضها c‏ یعتمر فوق رأسه التاج المقرن ۲ ء رمز الألوهية في بلاد 
الرافدین ء ويرتدي ثوبا طویلا ذي طیات أفقية O‏ یصل الى کاحل القدم ومزین 
بأهداب على شکل خطوط عمودية متموجة . 

إن التمثال یمثل aly)‏ آمورو ( all © ) Amurru‏ الاموریون الذین آحبوا 
الرعي LËS‏ في موطنهم سوریا بدلالة الکبش والعصا « Lely‏ شكل الکبش المصاحب 
تفای الات مل ین الخصيتوالحيو" افر ce‏ وق اه شا انامه Sage‏ 
الإلهة عشتار ( (tar‏ » وشکل الثور ‏ الذي هو رمز C) Adad) a aN)‏ 
c‏ في النتاجات الفنية في DG‏ الرافدین . 


(1) Hill,D, & Jacobsen,T. Old Babylon Public Public Buildings In The Diyala 
Region, ( Chicago,1990 ), P.xvii, PL:26 . 
(2) Saporeti,C. Geo-Archeologia, ( Roma,1985 و(‎ P.51, 4 . 

. ۲۷۲: ثروت . الفن في العراق القدیم_ ...۰ ص۳۳۸ ء الشکل‎  ةشاکع‎ (Y) 
(4) Hrouda, B. Der Alte..., P.229 . 


(5) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and..., p.284. 
(6) Sasson;J. Civilizations of The Ancinet...,P.2593. 


. ٦٦ص‎ ..... صاحب . زهیر . الفنون البابلية‎ (V) 

(A)‏ کان مركز عبادة الألهة عشتار( tar‏ ) في مدينة الورکاء ( Uruk‏ ) » وقدست في معظم المدن 
العراقية ء فقد وصفت بألهة الحب والجمال والمتعة الجنسية فهي مصدر کل حياة وخصوبة وهي إلهة الحرب 
آیضا. عبدالواحد ۰ فاضل " المعتقدات الدينية ۲ ۰ موسوعة الموصل الحضارية ۰ ج۰۱ ع۷ ء ( بغداد » 


۲ ص۰۸ ۳. 

)4( صاحب ‏ زهیر .الفنون البايلية ٠...‏ المصدر السابق c‏ ص55 . 

(۱۰) ورد ذکره الأله أدد ( ۹۸۵۵۵ ) في مقدمة وخاتمة قانون حمورابي الذي يؤكد دوره الفعال في الفکر 
الديني في بلاد الرافدین » وهو إله البرق والرعد والأمطار ۰ ووصف بأنه ( سید الغزارة ) والمسیطر على آبواب 
فیضانات السماء والأرض « ومن آسماءه سيد الثروة . ساکز ‏ هاري . عظمة بایل-موجز حضارة بلاد وادي 
الرافدين «c...‏ ص ۳۹۰ . 


—M 


۱۸ 


کچ 


الأوا ES» "———————————n‏ الأول 


ودلالة الوجوه الأربعة على أنه يرى من جميع الجهات ‏ » أما الأسلوب 
الفني الذي نفذ فيه تمثال الإله ( آمورو ) فهو أسلوب ( رمزي- Symbolism‏ ( © 
« سعى الفنان من وراء هذا الشكل الخيالي إلى تحقيق التوافق بين المدلول الداخلي 
( الجوهر ) والشكل الخارجي ( المظهر ) ۲۱ ۰ أي تحقيق التوافق بين الشکل 
والمضمون . 


: الجالسة‎ (“TD تمثال إلهة الماء ر‎ : Gud 

تم العثور على تمثال إلهة الماء الجالسة بمدينة أشجالي ) Ishchali‏ ) في 
ديالى ( Diyala‏ ( وهو محفوظ Ula‏ في متحف الدراسات الشرقية بجامعة 
شيكاغو O‏ الشكل ( ۰۳ »ب 2 ج د ) . 

والتمثال منفذ من مادة البرونز(  ( Bronze‏ ء بتقنية الصب المجوف O‏ 
يبلغ أرتفاعه ( ۱۲۰۲سم e  )‏ وهو محفوظ حالیا في متحف المعهد الشرقي 
بجامعة شیکاغو ۱ . 


ظهر تمثال الالهة بوضعية الجلوس ٴا على كرسي العرش ۰ تمسك بیدها 
آمام صدرها آناء یتدفق منه الماء cC‏ الذي یظهر على شکل خطوط عمودية 


۰۱۱۳ البياتي ء عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن العراقي القدیم ...۰ ص‎ (Y) 
آسلوب فني يستند على اختیار الفنان أجمل الاجزاء وأعظمها تأثيرا في‎ : (Symbolism ( الرمزية‎ (Y) 
الکاننات الحقيقية الموجودة في الطبيعة . فقام بصیاغتها صياغة جديدة من تکوین مجموعة آجزاء في كائن‎ 
واحد غير حقيقي لا وجود له في الطبيعة ضمن کائنات مركبة ء أي انها كائنات خيالية ) اسطورية ) فیها‎ 
دلالات رمزية تعبر عن آفکار دينية أو سحرية أو سياسية . کورکیس ء مجید . محاضرات آلقیت على طلبة‎ 
الدراسات العلیا .... ص ؛ . وکذلك : جودي ء محمد حسین . تاريخ الفن العراقي القديم » ( النجف الاشرف‎ 
Yea ۰ ) ۰ 
.٠ص‎ ۰ )۱۹۷۹ هیغل. الفن الرمزي . ترجمة: جورج طرابيشي  ( بیروت»‎ (Y) 

(4) Saporeti, C. Geo-Archeologia, ( Roma,1985 و(‎ P.51, Fig:4. 


(5) Ibid. P.51, 4 ۰. 
(6) Parrot A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., 4 . 


۰۲۱۷ : مورتکات . آنطوان . الفن في العراق القدیم...۰۰ ۲۷ ۰ الشکل‎ (V) 
(8) Orthmann, W. Der Alte Orient..., PP.47,48, Taf:165a . 
. ۷ : الشکل‎ oe ee صاحب . زهیر . الفنون البابلية‎ (4) 
۱٥۹ص‎ ۰ الرافدين‎ E E صاحب « زھیں وسلمان عيسى الخطاط . تار يخ ۱ لفن القدیم في‎ (^ ۰۸ 
١6 


Cu 


fl‏ الأول ا اح ا ااا بت ۳۴ت طف الأول 


متموجة على ثوبها الطویل الذي یصل الى کاحل القدم ‏ » والذي يبدو من دون 
آکمام فهو محاذي للاکتاف . 

Gls‏ فكرة الاناء الذي يتدفق Ais‏ الماء الذي يمسك به الالهة والبشر هي 
ميزة فنية آدخلها الأكديون في الفن العراقي القدیم بوصفها وسيلة أو أسلوباً للتعبير 
عن الخصب والتكاثر بکل ماتتضمنه هذه الكلمة من معنى ا . 


يزين معصم يدها اليمنى سوارء وتعتمر فوق زوج من القرون الرفيعة وفوقها 
قبعة تشبه واجهة المعبد » ولها أربعة وجوه ء للدلالة على آنها ترى من جميع 
جهات العالم الأربعة ( الشمال » الجنوب » الشرق ء الغرب ) . 

ظهر هذا النوع من الأوجه المتعددة في أختام العصر الأكدي أذ صور نقاشو 
الأختام إلها ذا وجهين ء أنه الإله ( أسيمو ) وزير الإله أيا ( ۲۳۵ ) أله الماء في 
بلاد الرافدين » إلا أن وجود أربعة وجوه في تمثال واحد مجسم يُعدَ غریبا ویحصل 
لأول مرة في الرؤية الفنية والفلسفية لمواضيع النحت في العصر البابلي القديم ) . 

أن إلهة الماء الجالسة تمثل عنصرا مهما للرعاة الذين يعتمدون في حياتهم 
علی الماء والنبات ( . 


وراء هذا الشکل تدای لے تحقیق التوافق oa‏ المدلول الداخلي ( الجوهر ) والشکل 
a ooa‏ اف يون لکل s oodd‏ 


)1( البياتي c‏ عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن العراقي.... ص 4 ۱۱ ۰ الشکل : Y‏ 
(Y)‏ صاحب « زھیر ‏ وسلمان عیسی الخطاط . تاريخ الفن القدیم ...ء ص۹٥۱‏ . 
(Y)‏ صاحب c‏ زهیر. وحمید نفل . تاريخ الفن في بلاد_.... ص VON‏ الشکل : ه 
)£( البياتي ء عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن العراقي ...۰ ص ۰۱۱۲ 
ne‏ > زهیر .الفنون البايلية ...> ص ۰1۷ 

)1( هيغل. الفن الرمزي ...۰ ص۹۔ 


fel‏ الأول اک اراہ می تحت اط ...٠٠2صص ED A‏ الأول 


: (SEa تمثال الاله أيا‎ : Guil; 


تم العتور على تمثال الاله أيا ) ۹۳۵ ( O‏ في مدينة آور (Ur)‏ ۰ 
يعود للمدة الزمنية (۱۸۰۰ - .هلا١‏ ق .م ) وهو محفوظ حالیا في المتحف 
البريطاني O‏ الشكل ( ؛ ) . 


نفذ تمثال الاله Uf‏ من الطین المفخور ۲ » يبلغ أرتفاعه ( ۱۸سم ) 0 وكما 
هو ملاحظ فأن الاله یجلس على كرسي العرش ويوضعية أمامية "ا ۰ ویعتمر فوق 
رأسه التاج المقرن 7 رمز الالوهية في بلاد الرافدین » المزين بخمسة آزواج من 
القرون بتصمیم منقابل ومتناظر ‏ . 

يبدو شعر الراس على شكل خطوط عمودية تستقر فوق الاکتاف على شکل 
ALS‏ صغيرة مکورة » وله وجه مکتنز بيضوي الشکل ‏ وله لحية طويلة مستطيلة 
الشکل شریحتین » الأولى هي على شکل خطوط آفقية inja‏ بخطوط عمودية مولفة 
من مربعات صغيرة ۰ Ul‏ الثانية فتقلف خطوطا عمودية متموجة تصل الى أسفل 
الصدر ء وله عینان کبیرتان وواسعتان وفوقهما حاجبان معقودان » وله آنف صغير 


> وفع مطبق € وله وجنتان بارزتان » يرتدي bs‏ ذي طیات عمودية على JSS‏ 


(۱) لقب الأله أيا بألقاب منها ) ملك الأله ) و ( خالق الالهة ) و ( سيد القدر ) وغیرها من الألقاب . 
رو ء جورج . العراق القدیم ء ترجمة : حسین علوان حسین c‏ ( بغداد ۰ ۱۹۸۶ ) ۰ ص۰۱۳ 
(Y)‏ آور ) Ur‏ ) : تقع جنوبي بلاد الرافدین وکانت مرکزا لعبادة الأله السومري ( ننار - سين ) تقع آطلالها 
على بعد ۵۰ ۱کم الى الجنوب الغربي من مدينة الناصرية . بوتیرو ء جان . بلاد الرافدین الكتابة ٠‏ العقل « 
الالهة ء ترجمة : الأبالبیر ابونا » مراجعة وليد الجادر » ( بغداد ۱۹۹۰۰ ) ۰ ص ۲۹۷. 

(3) Reade, J. Mesopotamia, ) Biritish, 1991 و(‎ ۲۹2, 1 . 


(4) Woolley, L. Ur Excavtions The Old Babylonian Period, ( Brititish, 1976 و(‎ 
P.175, 7۰ 

(5) Collon, D. The Queen Of The Night, ( China, 2005 و(‎ P.13, 115:4 . 

(6) Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.47,48, Taf:163 . 

(7) Ibid. P.47,48, Taf:163 . 


)^( صاحب » زهير . الفنون البابلبة سی ص ٦٠٦‏ 


fol‏ الأول ا اح ا ااا بت ۳۴ت طف الأول 


خطوط عمودية متموجة ترمز الى الماء للدلالة على أن التمثال هو الاله أيا اله 
الماء c‏ وقد کسر الجزء السفلي من التمتال ١١‏ 

وأسلوب العمل الفني نموذج متطور لعمل التمائیل من Bas‏ الطین معتمدا 
على تجارب ونقنیات أكتسبها الفنان في بلاد الرافدین من خبراته التي تراکمت من 
عصور سبقته » ونفذ باسلوب واقعي . 
خامسا : تمثال إلهة محلية : 

تم العثور في مدينة آور Ur)‏ ) على تمثال لإمرأة » يعود للمدة الزمنية 
( ۱۱۰۰-۱۸۰۰ ق .م  )‏ » وهو محفوظ Lille‏ في المتحف البريطاني (" 
الشکل ( °( . 

نفذ التمثال من مادة حجر الکلس الابیض ‏ يبلغ آرتفاعه ( ۱۱۰۵سم ) (CO‏ 
ویبدو أن التمثال في حالة الوقوف وبوضعية آمامية » والأيدي متشابكة ومضمومة 
على الصدر في وضعية الصلاة السومرية € جزء من الراس مکسور الا أن تسريحة 
الشعر بدت بشکل مکور ینسدل على الكتفين O‏ فقد عثر في تل حلاوة على تمثال 
لأمراة عارية بتسريحة الشعر نفسها تعود للعصر البابلي القدیم ° 

تتميز بوجه بيضوي الشکل والعیون واسعة ومطعمة بأحجار كريمة ولها 
حواجب معقودة » وهذه تأثیرات سومرية » وزینت رقبتها قلادة تلتف حول عنقها علی 
شکل حقول داثرية » وترتدي توبا ذي طیات أفقية مزينة بخطوط عمودية بأکمام 
طويلة وعريضة وهو من الملابس الألهية والملكية الخاصة بأنجاز الطقوس 


Reade, J. Mesopotamia....P.82, Fig:91 .‏ )1( 
Ibid. P.80, Fig:87 .‏ )2( 
(Y)‏ ینظر جدول رقم (Y)‏ الذي یوضح معلومات الأشكال المدروسة للنحت المجسم . 
Reade, J. Mesopotamia...,Op.Cit, P.80, 7 .‏ )4( 
)0( مظلوم c‏ أية طارق عبدالوهاب . " معالجات تصفیف الشعر عند المراة بين عصر فجر السلالات والعصر 
البابلي القدیم " الأکادیمی c‏ ع٠٠‏ ء ) جامعة بغداد » ۲۰۰۹ ) ص 1۳ . 
)1( تم الکشف في التنقیبات التي أجريت في تل حلاوة عن مجموعة من التماثیل الصغيرة ومنها تمثال إمرأة 
وی رو ہچ وہ ی و . یاسین ‏ طه غسان . "دمی آدمية والواح فخارية من تل 
حلاوة "« > مجلة OVE e jagu‏ ›( ۰۰۱ ۰ ) » ص الشکل ٩‏ . 


B 


fel‏ الأول ا اح ا ااا بت ۳۴ت طف الأول 


الدينية ‏ ء وله قدسية أذ تکون مثل هذه الملابس ذات قوة وسيطرة نافذة تکمن فی 

قوة لابسها من الالهة والأشخاص المرموقین وعادة یکون من الکتان أو الصوف ۲ . 

إن التمثال يمثل إلهة من المحتمل أن تكون ننكال زوجة 

الإله سين ( اله القمر ) في مدينة أور ‏ ۰ وهذا دور من الأدوار المتعددة للمرأة في 

DL‏ الرافدين » فقد كان للمرأة دور كبير في حضارة العراق القديم » من خلال الأدوار 

التي آدتها ء فقد كانت كاتبة وكاهنة وشاعرة وأميرة وملكة والهة > وقد تم الکشف عن 
27 تفت هده sy Ay)‏ للمرأة 7 

نفذ العمل الفني بأسلوب (الواقعية التعبیریة- روز[ (Expressionistic‏ )° 

c‏ وذلك من خلال الأهتمام بتفاصیل الجسم وأظهار تعابیر الوجه التي تبدو عليه 
علامات الخشوع والتبجیل بشکل واضح . 


سادسا : تمثال كاهنة واقفة : 

آکتشف في مدينة آور ( Ur‏ ) تمثال لإمرأة واقفة يعود للمدة الزمنية 
(۲۰۰۰ - ۱۸۸۰ ق . م ) › وهو محفوظ Ulla‏ فی المتحف البريطاني () ء 
الشکل ( ٦‏ ۰ ۰ب : ج ) . 


نفذ التمتال من مادة الحجر الجيري c‏ يبلغ آرتفاعه ( ”سم ) » ویبدو 
التمثال في Ala‏ الوقوف وبوضعية آمامية ء والأيدي متشابكة ومضمومة على 
الصدر في وضعية الصلاة السومرية 5 


Prega. ) ۱۹۸١ ۰ ج؛ ء ( بغداد‎ c الجادر . وليد . " الأزياء والأثاث " ۰ حضارة العرق‎ (Y) 
. YYVoac( ۱۹۷۳ » كريمر « صوموئيل نوح . السومريون » ترجمة : فيصل الوائلي › ( بغداد‎ (Y) 
(3) Reade, J. Mesopotamia..., P.80, Fig:87 . 
)۲۰۰۹ ۰ جامعة ذي قار‎ ( c £g › الحوري « خنساء ناجي . " نساء من آور " مجلة الاداب السومرية‎ (£) 
. ص۲۲۰‎ 
أسلوب فني یمتاز بقوة في التعبیر أي القدرة على‎ : (Expressionistic Rralism) الواقعية التعبيرية‎ (9) 
تحمیل الجسم بالمعنی المطلوب التعبیر عنه ۰ وتتمیز بقوة التعبیر عن الانفعالات النفسية وما ینعکس عنها من‎ 
» تأثیر في الانسان . 3 يرتسم التأثیر الأول على ملامح الوجه . حسن . محمد حسن . مذاهب الفن المعاصر‎ 
.۸۰ ب.ت ) » ص‎ c الکویت‎ ( 
(6) Orthmann, W.Der Alte Orient..., P.293, Taf:164b ۰ 
(7) UE,P.174, Fig:56a . 
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تعتمر غطاء رس دائري الشکل ذو حافة مزخرفة » وتبدو تسريحة الشعر من 
الخلف في قسمه العلوي بهيئة مكورة ۲۱ . 


وتبدو محاجر العینین واسعة مجوفة ومطعمة باحجار كريمة » وهذه تأثیرات 
ocu) a asa‏ لته البائلية ھتاہ Ail] ada yo‏ ال رة 


والأكدية ‏ » أما الأنف فقد تلف جزء منه 


تلبس الكاهنة توبا فضفاف بسیط O‏ ذا آکمام عريضة )© خالياً من 
الات نار 

Ul‏ موضوعه فمن خلال وقوف الكاهنة بهذه الوضعية الأمامية ء والأيدي 
متشابكة ومضمومة على الصدر في وضعية الصلاة السومرية « ولأرتدائها ملابس 
الكهنة » تبدو آنها كاهنة لعدم وجود التاج المقرن على رأسها » الذي هو رمز 
الألوهية في DL‏ الرافدین . 

نفذ التمثال بأسلوب ) واقعي - Realism‏ ) » وذلك من خلال آهتمام الفنان 
بتفاصیل الشکل ولاسیما الوجه ومایحمله من تعابیر . 


(۱) تسريحة الشعر هذه هي نوع من آنواع تسریحات الشعر التي عرفت في العصر البابلي القدیم . مظلوم › 
)44 طارق عبدالوهاب . " معالجات تصفیف الشعر عند المرأة بين عصر ... ء ص ۱۳ . 
(Y)‏ بورتو dal c‏ . " عیون وادي الرافدین - العیون السومرية ' ۰ مجلة الاداب السومرية ۰ ع۳ ۰ ( جامعة 
ذي قار ۰ ۲۰۰۸ )۰ ص ۳۱ . 
(Y)‏ جودي c‏ محمد حسن . تاريخ الفن العراقي القدیم ...ء ص ۵ ۵ ۱. 
)٤(‏ الذهب ‏ أميرة عیدان . الکاهنات في العصر البابلي القدیم » رسالة ماجستیر غير منشورة ء كلية الاداب » 
جامعة بغداد ۰ ۱۹۹۹ء ص ۱۱۱ . 
)0( كانت ملابس الکاهنات بسيطة وطويلة وتخفي الجسم كله تقریبا . کونتینو ‏ جورج . الحياة اليومية à‏ 
بلاد بابل وآشور ء ترجمة : سلیم طه التكريتي c‏ ( بغداد ۰ ۱۹۸ ) ۰ ص۱۲۸ . 

(6) Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.293 . 
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سابعا : تمثال خامل النذور : 
آکتشف تمثال حامل النذور من قبل بعثة الاکتشافات الفرنسية ‏ » في 

مدينة ماري ( Mari‏ ) » یعود لبداية الألف الثاني قبل المیلاد O‏ أي حوالي 
(۱۹۰۰ق .م) Bg isa p asc‏ حاليافي متصف حلت «CO‏ 
الشكل ( ۰۷ ۰ ب ) . 

نفذ التمتال من حجر الکلس الأبیض "ا ء وهو غير کامل حیث فقد الجزء 
السفلي منه » ویبلغ أرتفاعه ( 1۳۰۲۵سم ) 7 » وقد مثل في وضع نقدیم القربان « 
ویظهر أنه حلیق شعر الرس شد رأسه بعقال ۲۷ أو عصابة ذات قطعة قماش 
سميكة C)‏ ء له وجه بيضوي الشکل ء ذو عينين مدورة تمیل للأستطالة والحاجبان 
معقودان وهذه تأثیرات سومرية ia UU‏ الوجه بلحية مستطيلة الشکل ومسنقيمة 
وذات خطوط عمودية متموجة وقد کسر جزء من الأنف cU‏ وقد ارتدی جلباب 
ثخين من الصوف وهو زي بسيط كان يرتديه الكهنة OY)‏ 

وقد عرف ail‏ لباس خاص بالالهة وبعض رجال الدين ۲۳۱ ۰ ومن المعروف 
أن العدید من الملابس الالهية » وحتی الملكية كانت خاصة بممارسة الطقوس 


(1) Jean, CL. Mari Métrole de l Euphrate au ...., PP.326,336, PL:401 . 
(2) Amiet, P.Lart Atique Du Proche..., P.154 Taf:,63 . 


. ۲٦٢٢ ثروت . الفن في العراق القدیم ...۰ ص۳۱۹ ء الشکل‎  ةشاکع‎ (Y) 
NG ص‎ «c... نیکولاس . حضارة العراق وآثاره‎  تیغتسوب‎ )۶( 
(5) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart ..., P.275, Fig:344 . 
(6) Jean, CL. Mari Métrole de I Euphrate au ..., P.336 ۰ 
(7) Franfort, H. The Art And Architecture of The Ancient Orient, 
( London, 1958 ), P.xv, Fig:61a,b . 
(8) Jean, CL. Mari Métrole de l Euphrate au ..., P.336. 
. ۸ : صاحب . زھیر .الفنون البابلية ۰ ص ۷۰ء الشکل‎ (4) 
. عیون وادي الرافدین — العیون السومرية " .... ص۳۱‎ " . dal بورتو ء‎ (1+) 
(11) Jean, CL. Mari Métrole de l Euphrate au ..., 6 ۰ 
. VY oa ۰ زهیر . الفنون البابلبة‎ ٠ صاحب‎ (^ Y) 
. ۱۰۰ الذهب . أميرة عیدان . الکاهنات في العصر البابلي القدیم ...ء ص‎ )۱۳( 
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الدينیة ۲۲ ۰ ,38 chad‏ بکلتا تہ بحمل صغیر لتضحیته علی Á&3‏ القرابین 

Ud,‏ موضوعه يمثل apt‏ القربان Ye‏ یکشف لا تمثال المتعبد 
) حامل القربان ) عن أثر العقيدة السومرية التي تحتم على المتعبد ألا ینقدم الى 
المعبد خالي اليدين وهذا نهج موروث لنقدیم القرابین ۲۱ . 

يعتقد أن تمثال حامل النذور هو Sle‏ ماري ایشطوب - إيلوم 
e O ) Ištup-ilum )‏ ویعد من آشهر تماثيل المتعبدین التي نفذت في هذاالعصر . 

وقد نفذ هذا العمل الفني بأسلوب ( واقعي - Realism‏ ) ذي مسحة طبيعية ء 
وذلك من خلال أهتمام الفنان بتفاصیل آجزاء الجسم وأظهار ملامح الوجه JS‏ دقة ء 
وهو يحمل مضمونا دینیا. 


وجد تمثال لرجل متعید حامل النذور في مدينة الورکاء ) Uruk‏ ( € ویعود 
الى أوائل الألف الثاني قبل الميلاد O‏ » وهو محفوظ حاليا في المتحف البريطاني « 
الشكل ( ^( . 


نفذ التمثال من مادة الطين المفخور e‏ يبلغ أرتفاعه ( ۱۰۰۳سم e  )‏ يمثل 
da‏ بوضعية الوقوف وبمنظر أمامي ء قد توج رأسه بغطاء على شکل dad‏ دائرية 
ذات حافة مطرزة وكسي الوجه بلحية طويلة تصل الى الصدر » وبدا الأنف كبيراً 


نسبیاً » العیون علی شکل CES‏ داثرية من الطین مضافة الی الوجه . 


)*( الجادر 5 وليد 5 الأزياء والأثاث 2[ ص ۲۰ ۲. 
(Y)‏ مولف نڈ j‏ ني للأبحاث_العلمية ۰ ( جامعة السوربون ) ۰ ترجمة : خلیل سعيد 
عبدالقادر « ( بغداد ۰ ۱۹۹۰ )۰ ص۷۵ . 


(3) Jean, CL. Mari Métrole de I Euphrate au ..., P.336 ۰ 


(4) Wrede, N. Uruk Terrakotten I Von Der Ubaid — Bis Altbayloishen Zeit, 
( Zabern, 2003 ), PP,304,307, PL:90L . 


(5) Frankfort; H. Sculpture of The Ttird Millennium B.C From Tell Asmar And 
Khafajah, ( Chicago, 1959 ), P,243, Fig:116e. 
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يلبس تمثال حامل النذور ثوبا طویلا ذا أكمام طويلة لایخرج منها سوى 
أصابع اليد خالي من الطيات c‏ ويحمل بکلتا يديه حملا صغيرا O)‏ لتقديمه نذرا 
للمعبد » ونعتقد أن مايحمله هو خروف صغير ولكن الأسلوب الفني التجريدي المنفذ 
به العمل الذي جعل الفنان غير مهتم بالتفاصيل الدقيقة للتمثال . 

وقد عثر على تمثال صغير الحجم يحمل نفس المضمون خلال التنقيبات 
التي قام بها ( ليونارد وولي - O ) Leonard Woolley‏ في iux‏ 
أور ) Ur‏ ) يحمل بيده خروفا صغيرا لتقديمه نذرا للمعبد "ا وقد عرفت التضحية 
بالدم بأنها كانت من الشعائر المهمة في الشرق القديم ) . 

نفذ التمتال بأسلوب ) تجريدي - Abstractionism‏ ( )°( من خلال عدم 
الاهتمام بتفاصیل الوجه وأجزاء الجسم الأخرى c‏ ویحمل مضمونا دینیا . 
تاسعا : تمثال الشخص الراكع : 

عثرت dia‏ التتقیبات الفرنسية في ثلاثينيات القرن العشرین « على تمثال 
الشخص الراکع في مدينة لارسا ( Larsa‏ ) © ۰ وموجود حاليا بمتحف اللوفر في 
باریس O‏ الشکل ( ٩‏ .۰ب ) . 


Wrede, N. Uruk Terrakotten..., PL:90L .‏ )1( 
(Y)‏ لیونارد وولي ) (Leonard Woolley‏ : ) ۱۹۱۰-۱۸۸۰) هو آشهر علماء SUN)‏ البریطانیین برز 
بسبب تنقیباته في أور ) (Ur‏ ( ۱۹۲-۱۹۲۲ ) بدأ منقبا في مصر . وکانت من أكتشافاته المقبرة الملكية 
التي عثر على کنوز ثمينة تعود للحضارة السومرية . نیکولاس . حضارة العراق وآثاره ...۰ ص VEN‏ 
UE, P.173, PL,71, Fig:63 .‏ )3( 
)£( بارو.اندري.سومر فنونها وحضارتها,ترجمة:عیسی سلمان وسلیم طه التكريتي. ٩ c thats)‏ ۱۹۷).ص ۲۹۰ . 
)°( التجريدية ( Abstractionism‏ ( : أسلوب فني يعتمد على تجرید الأشكال الموجودة في الطبيعة من 
واقعیتها وبهذا المعنی یکون التجرید كاملا ء أو بالحد من واقعية هذه الاشکال وبهذا یکون التجرید جزئيا 
ونسبیا ۰ ویتم التجرید عن طریق التحویر والتبسیط والاختزال في الأشكال « لأن الفنان لا یعتمد في موضوعه 
على المظهر الخارجي للشکل وانما غايته الأساسية هو المضمون في العمل الفني . هیغل . فن النحت ...› 
LIN‏ 
)3( صاحب . زهیر .الفنون البابلية ...> ص ۷۱ ۰ الشکل : ۹۔ 
Orthmann,W. Der Alte Orient..., P,48, Taf:48 .‏ )7( 
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يعود التمثال للمدة الزمنية ( ۱۷۹۲ -۱۷۵۰ق. م ) C)‏ » وهو منفذ من Bale‏ 
البرونز (  ) Bronze‏ ومعمول بأسلوب الصب ‏ ويبلغ آرتفاعه ( ۱۹۰۵سم ) A)‏ 


صور التمثال آحد المتعبدین وهو راكع على رکبته الیمنی وقد رفع يده الیمنی 
الى مستوی فمه ویرتکز على قاعدة مستطيلة الشکل ء تزدان بمنحوتات بارزة O‏ 
> على أحد الجوانب شكل كبش » وعلی الجانب الاخر مشهد یمثل شخصاً راكعاً 
آمام al)‏ جالس على العرش Gay‏ مقدمة القاعدة حوض صغير ذو فوهة أعرض من 
القاعدة ‏ ء ریما استعمل کمبخرة ) ۲۳016 ) أو توضع السوائل المقدسة فيه 
أثناء ممارسة الطقوس الدينية . 

وتمیز التمثال بوجود العمامة العريضة فوق الرأس ۰ ias‏ الوجه iab‏ 
قصيرة مستديرة الشکل ۰ ويرتدي ملابس طويلة ذات أكمام طويلة Laj‏ وهو 
حافي القدمين ‏ . 

وأن الكتابة السومرية المنقوشة على القاعدة توضح أن التمثال قد آهدي الى 
AMI‏ آمورو ) (“Amurru‏ من شخص y ( Lu;-Nanna ) c j| (eu‏ تکریما 
لحياة سیده ) الملك حمورابي ) » وقد کسیت الیدان والوجه بطبقة من Bale‏ الذهب » 
وذلك GY‏ الذهب والفضة حسب الأعتقاد الشائع في ذلك العصر یولفان مواد مطهرة 
> فضلا عن کونهما من المعادن النفيسة » وكذلك Legh‏ درجة Age‏ من البریق 
وقدرة على مقاومة الصداً » ولهذا السبب كان المعدنان یستعملان في تغطية آهم 
أعضاء الجسم أي الوجه والیدین !"ا . 


(1) Nunn, A. Alltag im alten Orient, ) Zabern, 2006 و(‎ P.54, ۸ . 

(2) Sohlossman, L. Archiv Für Orientforschung,( Doppelband, 1987 و(‎ PP.42,43 . 
(3) Shrommnger;E.Fünf Jahrtausende Mesopotamien,(Germany,1962), p.30. 

(4) Hrouda, B.Der Alte..., P.217. 

(5) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., P.284, Fig:351. 


)1( مورتکات ٠‏ آنطوان . الفن في العراق القدیم...۰۰ ۲۷ ۰ الشکل : YAA‏ 
(V)‏ صاحب c‏ زهیر . الفنون البايلية..... ص۷۱ ء الشکل : ٩‏ . 

(8) Oates, G. Babylon Revised Edition, (London, 1979), P.61, Fig:41. 
. VY ...ء ص‎ ALU صاحب . زهیر .الفنون‎ (4) 
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إنّ موضوع التمثال مع قاعدته لم یخرج عن نطاق المواضیع الدينية في العراق 
القدیم فحركة اليد الیمنی قد تشير الى حالة التوسل أو طلب الأذن للسماح بالکلام 
والدعاء من الإله مشفوعا بتقديم النذر وهو الكبش المنحوت على القاعدة والذي 
صوّر بوضعية جانبية » وقد عرف التمثال ب( متعبد في لارسا ) . 
وأتسم هذا العمل الفني ب( الحركة والسکون - e) ( Dynamics & Statics‏ 
GY >‏ الشخص في حضرة الإله » وكذلك من خلال ملاحظة الأجزاء الدقيقة لحركة 
الجسم وحركة الأرجل والأيدي التي كان الفنان يقصد من وراءها التخلص من الجمود 
والرتابة » ونفذ العمل بأسلوب ) واقعي - Realism‏ ) . 
عاشراً : تمثال الأجداء الثلاثة : 
أستخرج تمثال الأجداء الثلاثة الملتحمة من قبل الحفارون المهربون للآثار 
عام ۰ O‏ > في مدينة لارسا ( Hasi AEST E UU ) Larsa‏ 
(۱۷۵۰-۱۸۵۰ق . م ) O‏ > وهو محفوظ في متحف اللوفر C)‏ 
الشكل ( ١۰٠١ء‏ ب ) . 
والتمثال منفذ من مادة البرونز( aly ۷) Bronze‏ أرتفاعه ( ۲۰۵ ۲سم C‏ 
> ویمثل ثلاثة جدیات بوضعية الوقوف على قوائمها الخلفية وألتحمت ظهورها » في 
حین أن القوائم الأمامية مضمومة على الصدر وهذه السمة تتناسب مع المواضیع 


¢ 


(Y)‏ الحركة والسكون ( (Dynamics & Statics‏ : من الاساليب الفنية التي أستخدمها الفنان الرافديني 
في العراق القديم وهي تمثل فعل القوة الطبيعية للهيئة أي آنها حركة الأجسام في الفراغ تحت تأثير القوة 
المؤثرة عليها . وتعد الحركة من العناصر المهمة في بناء وتحريك العمل الفني وتتولد الحركة عادة في 
التكوين الفني من علاقة الأشكال في الفراغ وكيفية التعامل معها عن طريق المادة سواء في الرسم أو النحت. 
عبو . فرج . ale‏ عناصر الفن › ( ایطالیا ۱۹۸۲۰ ) ۰ ص۷۳۸۔. 

(2) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., P.340, Fig:349 . 


(3) Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.293, Taf:,165a. 
(4) Ibid. P.293 . 


. ۲۷۰: عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم ...> ص٣۳۳ ء الشکل‎ (0) 
(6) Oates. G. Babylon Revised Edition..., P.61, Fig:41 ۰ 
(7) Amiet, P. Lart Atique Du Proche...., P.173, Taf:85. 
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الدينية فی فن الشرق الأدنى القديم » الا أن الطريقة التي آنتصبت بها الجديات 
الثلاثة غير مألوفة ‏ ء 3 إنها can‏ على قاعدة عالية ذات حوض ell‏ نذري C)‏ 
يبدو أن الموضوع متعلق بالنذور . 

تبدو رژوس الجدیات بزوج من القرون ملتحمة مع بعضها € وتزدان قاعدة 
التمتال من الأمام بالهین ملتحیین یحملان الحوض الصغير والنذور وهما یعتمران 
التاج المقرن )€ واستعمل معدن الذهب لتغطية وجوه الجدیات الثلاثة » بینما غطى 
leas‏ الألهين الملتحین برقائق من الفضة e‏ وهذه إشارة من النحات لاأستقطاب النظر 
الى الأجزاء المهمة من التمتال ٠‏ وکذلك فأن معدن الذهب والفضة من المعادن 
المطهرة والتي یمکن أن تکسب الأجزاء المغلفة بها قدسية خاصة ومعنی سامیا ا 
وآن هذا الأسلوب كان السومریون القدماء یستعملونه ۰ فهناك تمثال سومري لإمرأة 
وجد في نفر ) Nippur‏ ) )© ۰ وهو من الرخام والرس من الذهب وهو محفوظ في 
المتحف العراقي !"ا . 


موضوع التمثال البرونزي لام الى أحد المعابد في مدينة لارسا » وهو یتسم 
بالحركة المبنية على السکون ¢ ودلك من خلال تجسيد الفنان لحركة الجدیات الثلاثة 
وهي منتصبة على قوائمها الخلفية » وحركة الإلهين اللذين يحملان النذور » وقد نفذ 
بأسلوب ) واقعي - Realism‏ ( . 


۰۲۱۸ : مورتكات . أنطوان . الفن في العراق القديم ..... ص٢٦۲۷ ۰ الشكل‎ (Y) 
. ۲۷٢ ص‎ c المصدر نفسه‎ (Y) 

Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., P.340, 409 .‏ )3( 
)٤(‏ البياتي ‏ عبدالحمید فاضل ء تاريخ الفن العراقي.... ص ۰۸۹-۱۱۰ 
)9( نفر( Nippur‏ ) : تقع هذه المدينة على بعد ase‏ تقریباءالی الشمال الشرقي لمدينة الديوانية ۰ وعلی 
بعد اکم من عفك . صالح . قحطان رشید . الکشاف الأثري في العراق » ( المؤسسة العامة للاثار والتراث « 
بغداد ۰ ۱۹۸۷ C(‏ ص ۲۳۵ . 
)1( البياتي » عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن العراقي...۰ ص ۱۱۰ . 


صصح 


Y. 


Cu 


الأوا ——————————————— EN»‏ الأول 


الحادى عشر : تمثال الكلب المغذور : 


تم أكتشاف تمثال لکلب ) Dog‏ ( ) منذور في مدينة لکش ) Lagash‏ ( © 
« يعود للقرن التاسع عشر قبل الميلاد c‏ وهو محفوظ حاليا في متحف اللوفر (*) 
« الشكل ( ۱۱ ) . 


نفذ التمثال من مادة الحجر الصابوني » وهو صغير الحجم يبلغ آرتفاعه 


(aud (‏ وتجدر الأشارة الى أن التمثال منحوت بوضعية تحفزه على القفز ء 


t. 5 *‏ کی 0 wi “J‏ ۰ 0 4 1 : 
وفكيه یبدوان منفرجین قلیلاً وكأنه یحاول أن ينبح » وعلی ظهره قدح 1 خصص 


لوضع السوائل المقدسة فيه "ا . 
وموضوع التمتال ومن خلال الكتابة الموجودة على القطعة الفنية ‏ ۰ xà‏ 
خصص من قبل کاهن لحياة الملك ( سومو - إيلو ) ملك لارسا ۲٩‏ . 


)1( الکلب ) Dog‏ ) : عرف الکلب في العراق القدیم من خلال المخلفات في قرية جرمو ( ۷۰۰۰ (e‏ 
ویعتقد أنه أول الحیوانات المدجة . الدباغ ٠‏ تقي ." تدجین الحیوان آستنادا الى الاثار المکتشفة في المواقع 
الأثرية c‏ مجلة الاداب c Y «gc‏ ( بغداد ۰ ۱۹۸۱) صص ۰۳۰۰-۲۷۸ 
(Y)‏ لکش ) aii: ) Lagash‏ على بعد ۱۰کم الى الشرق من مدينة الشطرة جنوبي العراق وتسمی Ulla‏ 
بالهباء أو الهبة . مكاي . دروثي . مدن العراق القديمة ... »> ص ۰۷ ء وکذلك : رشيد ء فوزي . الشرانع 
العراقية القديمة c‏ ( بغداد c‏ ۱۹۷۹ ) ۰ ص ۲۲۷ . 

(3) Oates, G. Babylon Revised Edition..., P.56, 4۰ 


(4) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., P.290, Fig:357B . 
(5) Oates, G. Babylon Revised Edition..., Op.cit, P.56 . 


Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., 0 .‏ )6( 
(V)‏ للمزید ینظر : c Qual‏ سعد عمر محمد . القرابين والنذور في العراق القدیم c‏ ( بغداد » ۲۰۱۰ )۰ 
ص ٩۷-۸۸‏ . 
(A)‏ عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم ...۰ ص۳۳۸ ء الشکل : ۲۷۸ . 
)٩(‏ آسست سلالة لارسا ( Larsa‏ ) في ( ۲۰۲۳ - ۱۷۱۱ ق . م ) وللمزید ie‏ وعن ملوکها ینظر : 
الحسيني ۰ عباس علي . مملكة لارسا بین الارث السومري والسيادة الامورية ء اتحاد الکتاب العرب › 


. ) ۲۰۰۶ c دمشق‎ ( 


Y) 


C 


fel‏ الأول Hm‏ سس سح اس لح fates‏ طف الأول 


يعد التمثال من المنحوتات الصغيرة الحجم وهو على غرار الثیران ذات الوجوه 
البشرية التي ترجع الى عصر الأمير کودیا ) C) ) Gudea‏ من العصر السومري 
الحديث ‏ ء ونفذ هذا العمل الفني بأسلوب ) واقعي — e ) Realism‏ وذلك من 
خلال أهتمام الفنان بالتفاصیل الدقيقة للمنحوتة وتجسیده لوضعية التمثال التي تحفزه 
على القفز ۰ وکذلك فیما یتعلق بفکیه المنفرجین قلیلاً وکأنه یحاول أن ينبح » وهو 


ذو مضمون ديني 2 


)1( کودیا ( asla : ) Gudea‏ مدينة لجش حوالي ( ۲۱۶۱ - ۲۱۲۲ ق.م ) عمّر معبد ننکرسو وقد کثرت 
المنحوتات الحجرية في عصره . بوستغيت › نیکولاس . حضارة العراق وآثاره ...۰ ص ۰۱۳۱ 
(Y)‏ للمزید ینظر : العساف . إسراء عبدالسلام مصطفی موسی . فن النحت في العصر السومري الحدیث e‏ 


رسالة ماجستیر غير منشورة ء جامعة الموصل Aus c‏ الاداب Yero c‏ ص ۲۸-۳۹ . 


الفصل الأول 
النحت الجسم نی العصر البابلي القدیم 


المبحث الثاني 
المواضيح وا لضا مین السياسية 


: (Hammurapi ) الملك حمورایی‎ uui; تمنال‎ : doi 
تمثال لرأس الملك حمورابي في مدينة‎ ۰ O آکتشفت بعثة الأثار الفرنسية‎ 
على يد أحد الملوك‎ (Babylon ) بعد أن سلب من بابل‎ > 0 ( Susa ) سوسة‎ 
ویعود للمدة الزمنية‎ e  داليملا العيلاميين كغنيمة حرب في القرن الثاني عشر قبل‎ 
ق.م ) » ومحفوظ حاليا في متحف اللوفر بباریس(*)‎ ۱۷۵۰-۱۷۹۰ ) 

الشکل ( ۰1۰۱۲ ب ‏ ج ) . 


¢ 


نفذ من dale‏ حجر الديورايت ( Diorite‏ ) ™ يبلغ أرتفاعه ( ۱۵سم ) D‏ 
ويعتمر بغطاء الرأس الملکی وهو من شارات الملكية O)‏ أشبه بالعمامة ذي حاشية 
ص0 تپ ا غ 9 


Woolley, L. Mesopotamia and The Middle East, ( London, 1961(7 .‏ )1( 
(Y)‏ سوسة : Susa)‏ ( عاصمة عيلام القديمة تقع في جنوبي غربي آیران . آوبنهايم ء ليو . بلاد مابين 
النهرین ء ترجمة : سعدي فيضي عبدالرزاق c‏ ( بغداد ۰ ۱۹۸۲ )۰ ص٦ .٠٠‏ 
(Y)‏ البياتي c‏ عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن العراقي.... ص 4 ۰۱۰ 
)£( رضوان ۰ علي . تاريخ الفن في العالم القدیم ء ( القاهرة ء ۲۰۰۳ ) ۰ ص۷۹ ۰ الشکل :95 

۰ 1 ,۲242 و( 1985 Schmókel, H. Ur,Assur und Badylon, ( München,‏ )5( 
)1( حجر Diorite ) Cul gall‏ ) : من الصخور النارية التي توجد على أعماق كبيرة في جوف الأرض حيث 
تصلبت تحت عوامل من الضغط والحرارة ۰ وبذلك تمکنت المعادن المكونة لها من التبلور ببلورات كبيرة أي 
آنها ذات نسیج خشن . الصائغ ء عبدالهاي يحيى « وفاروق صنع الله العمري . الجیولوجیا العامة ء 
( جامعة الموصل ۰ ۱۹۷4 ) ۰ ص ۸۳ . 
(V)‏ مورتکات c‏ آنطوان . الفن في العراق القدیم ...ء ص ۲۸۳. 

(8) Strommenger, E. The Art of Mesopotamia. ( London, 1964 ), P.154. 

)4( صاحب c‏ زهير. الفنون البايلية.... ص5" ء الشکل : ۱۰ . 


—— 


2 


احج 


(ستطاع الفنان أن یوضح ملامح الوجه الحقيقية للملك حمورابي والتي يظهر 
فیها التعب والأرهاق والحزن والألم cU‏ وذلك من خلال كثرة التجاعید في الوجه ء 
ویمتاز وجه الملك حمورابي بلحية طويلة مستطيلة الشکل تتألف من صفوف Bie‏ 
qoas‏ جج Ua‏ تنتهي بكتلة كروية على شكل حلقات 
Shill I CIE‏ — 0" آنتفا ¢ عينيه 
Ai‏ 7 والتي یعلوها حاجبان هلالیا dau ll 90 n‏ 538( 


بلاحظ التقنية الدقيقة للفنان في بلاد الرافدین a‏ برع في في آظهار قوة التعبیر 
لهذا الوجه ولاسیما في عیون الملك الحکیم المفکر ) DNE NM.‏ 
من تمثال کبیر للملك حمورابي وقد يكون هذا الراس قد آقتطع من التمثال 
كغنيمة حرب . 


يعد رأس الملك حمورابي من أعظم الأعمال الفنية في العصر البابلي القدیم C)‏ 
> إذ استطاع الفنانون الذين جمعهم الملك حمورابي حوله وهم من aal‏ الفنانین الذين 
نفذوا جملة من الأعمال الفنية ومن آهمها هذا الرأس ٴا ء فقد أعتنوا بتصوير ملامح 
وجه حمورابي ملك بابل الذي نجح في فتح الممالك الأخری وضمها اليه واحدة بعد 
GAY!‏ » من Due‏ » وآشنونا ( eSnunna‏ ) « الى ماري ) Mari‏ ) » وقد لقب ب 
( سيد العالم ) » فقد تمکن الفنان من نقل الملامح الحقيقية الشخصية للملك الذي 


آشتهر بقانون سُمي بأسمه ( قانون حمورايي ) ٩‏ . 


(1) Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.291, 8 . 
YYY : آنطوان . الفن في العراق القدیم ....ص ۲۸۳ ۰ الشکل‎ c مورتکات‎ (Y 

(Y‏ فارس c‏ شمس الدین c‏ سلمان عیسی الخطاط . تاريخ الفن ....۰ ص۷۱ ۰ الشکل : ه 

. ۳٥٣ص‎ c... عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم‎ (t 

6( لويد > ستین . فن الشرق الأدن القدیم » ترجمة : محمد درويش c‏ ( بغداد ۰ ۱۹۸۸ ) ۰ ص ۰۱۱ 
الشکل : ٩۳‏ . 

)1( صاحب « زھیرء وسلمان الخطاط . تاريخ الفن القدیم في ...ء ص ۱۰۰ . 

(Y) 


۷ المصدر نفسه ء ص ۱۰۰ : 


) 
) 
) 
) 


نفذ هذا العمل الفني بأسلوب واقعي تعبيري من خلال قوة التعبیر لهذا الوجه 
والتي بظهر فیها التعب والارهاق والحزن والالم © . 


ثانيا : تمثال Ja;‏ جالس : 


تم العثور على تمثال رجل Gulla‏ في سوسة ( sty") ) Susa‏ من ضمن 
الغنائم التي وصلت الیها من بابل ) Babylon‏ ) ۲ ۰ یعود للمدة الزمنية 


( ۲۰۰۰ - ۱۸۰۰ ق. م ) ء ومحفوظ حالیا في متحف اللوفر بباریس ۲ . 


الشکل ( ۰1۰۱۳ ب (ee‏ 


نفذ التمتال من حجر الدیورات الأسود ‏ » يبلغ آرتفاعه ( ۸۸سم ) O‏ ء يمثل 
رجلا جالسا على كرسي العرش بوضعية أمامية » مقطوع الرأس » والأيدي متشابكة 
بشکل واضح ودقیق ۱ . 

يرتدي ثوبا طویلا يصل الى کاحل القدمین ء ويغطي الجزء الأيسر من الکتف 
ويترك الذراع الأيمن Lyle‏ « والجلوس بهذه الوضعية یعود الى تأثير التماثيل في 


(Y)‏ فارس c‏ شمس الدین c‏ وسلمان عیسی الخطاط . تاريخ الفن القدیم....ء ص١7‏ ۰ الشکل ۷۱۔ 
(Y)‏ المصدر نفسه ء ص۹۹ ۰ الشکل : AYN‏ 
(Y)‏ مورتکات . آنطوان . الفن في العراق القدیم.... ص ۲۸۰ ۰ الشکل : ۲۲۱. 

Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.291, Taf:156a,b .‏ )4( 
)¢( یغلب على حجر الدیورایت اللون الأسود الداکن ء كما أنه من الصخور المتوسطة الحامضية ء ویتمیز 
بنسیج خشن أو دقیق الحبیبات . البصلي ء أحمد مصطفی . ومظفر محمود . المعادن والصخور › ( بغداد » 
۰ ) ۰ ص ۰۲۳۳ 
)3( مورتکات ۰ أنطوان . الفن في العراق القدیم ...ء ص ۲۸۰ . 


YA. المصدر نفسه ء ص‎ (V) 


وهي بوضعية الوقوف أو الجلوس على كرسي ۲ أو التربع على الأرض ''' ومن 
آشهرها تماثيل کودیا ( Sla ) Gudea‏ مدينة لکش السومرية ( . 

یعود التمثال لأمير آشنونا ( eSnunna‏ ) « والذي gai‏ الفنان في بلاد 
الرافدین في أن يحرك مادة حجر الدیورایت الأسود الذي نفذ منه التمثال ویمنحه 
الحياة ویعطیه قوة روحية ) . 

وأهم الخصائص الفنية للتمثال أنه نفذ بأسلوب واقعي تعبيري مستعملاً الناحية 
( التشريحية - C ) Anatomically‏ بوصفها أسلوباً فنياً من خلال آبراز النسب 
العامة للجسم والترکیز على إظهار عضلات الجسم € والحركة التي نتجلی فیها 
القوة التعبيرية . 
Gall‏ : تمثال الملك بوزر-عشتار ر Puzur-e&tar‏ ( : 


آکتشف في بابل ) Babylon‏ ) آثناء التنقيبات التي قام بها كولدوي 
Koldewey)‏ ) © ۰ على تمثال لحاکم مدينة ماري ( بوزر - عشتار ( ء يعود 
لأوائل الالف الثاني قبل O Dud‏ » أي نحو (۱۸:۰-۲۰۰۰ ق ۰ م۰ 
ومحفوظ حاليا في متحف أسطنبول O‏ ء الشکل ( ۱4 أ ب ء ج د ) . 


۱ صاحب « زھیں وسلمان الخطاط . تار يخ الفن القديم في سس ص ۱٤١‏ . 


و 

YS Y عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم...ء ص‎ (Y) 

: ۱۶۰ صاحب . زهیر. وسلمان الخطاط . تاريخ الفن القديم في_..., المصدر السابق . ص‎ (Y) 
. YAS أنطوان ¢ الفن في العراق القدیم ...۰ ص‎ n مورتکات‎ (£) 


(e)‏ الناحية التشريحية ) Anatomically‏ ( : هي عملية أخضاع الجسم البشري الى تحلیل وتصنیف 

آجزاءه وعضلاته وعظامه ونسبها المؤثرة في الهينة الخارجية للجسم . وحي ء سعد شمس الدين . التشریح 
للهينة البشرية في الفن الاشوري ء رسالة ماجستیر غير منشورة ء جامعة بغداد ۰۲۰۰۰۰ ص ۳. 

(6) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and..., P.268, Fig:334. 

(7) Jean, CL. Mari Métrole de l Euphrate au ..., P.339, PL:406 . 


(8) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., Op.cit. 2.268 . 
(9) Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.292, Taf:160 . 


ےکس 
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کچ 


نفذ التمتال من مادة حجر الدیورایت ) aly « ) Diorite‏ أرتفاعه 
( ۱۷۲سم ( "ا ء وهو بالحجم الطبيعي لجسم الأنسان ء مع وجود کسر بالید الیمنی 
للتمثال » الا أنه لم یؤثر على العمل الفني المنفذ » مثل بحالة الوقوف وبوضعية 
آمامية مستندا على Bae‏ مستديرة الشکل € والأيدي متشابكة ومضمومة على الصدر 
في وضعية الصلاة السومرية ‏ . 


یعتمر فوق رأسه التاج المقرن الذي له زوج واحد من القرون » یظهر تحتها 
خصلات الشعر المتراصفة بشکل حلزوني » یکسو الوجه Aul‏ طويلة مثلثة الشکل 
نقریبا تتألف من عدة صفوف GIS‏ حلقات حلزونية c‏ والجزء السفلي من اللحية یتکون 
من تجعیدات على شکل خطوط عمودية تنتهي بحلقات حلزونية ‏ . 


صوّر التمثال بعینین منتفیختین قليلا یعلوهما حاجبان معقودان على شکل 
هلالین فوق أنف تلفت بعض آجزائه c‏ يرتدي Slay‏ طویلا يصل الى کاحل القدمین 
وفوقه ثوبا طویلا ء يغطي الجانب الأيسر من الجسم في حين یبقی الکتف الأيمن 
عاریا 09« ویتدلی الثوب علی الکتف Lau ME‏ ۲۱ « على غرار المدرسة السومرية 
والأكدية cU‏ إلا أنه یختلف عنها لأنه مزين بأهداب وشراشیب في حاشية الثوب () 
» فقد آضفت زينة الملابس على عظمة وهيبة تلك الشخصية 

أن التاج المقرن الذي یعتمره الملك يمثل دلالة على الملك الله » ومع ذلك 
فقد ثارت شکوك بالنظر الى صفة هذا الاله » فقد وصف bà aX)‏ - داکان 
Tura Dagana (‏ ) 9 آحد الآلهة في مجمع الالهة بمدينة ماري » غير أن هذا 


. ۱۸۱۰۱۸۲ : مورتکات . آنطوان . الفن في العراق القدیم ...> ص۲۱۸ ۰ الشکل‎ (Y) 
(2) Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.292 . 
(3) Jean, CL. Mari Métrole de I Euphrate au ..., P:339. 
(4) Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.292 . 
(5) Ibid. P.292. 
(6) Orthmann, W. Der Alte Orient..., Op.cit, P.292 . 

. ٦ ۲ oa ۰... وسلمان عيسى الخطاط . تار يخ ۱ لفن القدیم‎ ý فارس 3 شمس الدين‎ (V) 

(8) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., 8۰ 


یندر تصديقه GY‏ إلها مهما کهذا قد وضع له زوجا واحدا من القرون ء لذا فقد مال 
( آندریه بارو -  ) André Parrot‏ ۰ الى أن هذا التمثال یعود الى الملك الموله 
بوزر -عشتار ( Sla ) Puzur-e&tar‏ مدينة ماري e‏ الذي منح لنفسه صفات إلهية 
۷ 


ومن آهم الخصائص الفنية للتمثال أنه نفذ بأسلوب واقعي جمیل صوّر فيه 
أعضاء الجسم وأقتراب نسبها الى الواقعية يفضي kle‏ صفات الروح الأكدية 
وطبيعتها O‏ وأكد الفنان على إبراز عضلات الجسم ( الصدر ) التي تتجلى فيها 
القوة التعبيرية . 


رابعا : تمثال الملك إيشطوب — ایاوم ر Itup-ilum‏ ) : 


أكتشف تمثال الملك إيشطوب-إيلوم حاكم مدينة ماري ( Mari‏ ( « في مدينة 
ماري e O‏ وهو يعود للقرن التاسع عشر قبل الميلاد cU‏ ومحفوظ حاليا في متحف 
حلب O‏ الشكل ( ۱۵ أ »ب ) . 


O) ) مس١‎ ١٣٥ ) أرتفاعه‎ aly » تقريبا‎ 


(۱) أندريه بارو : ) alle ( André Parrot‏ آثار فرنسي عمل في سنكره ( لارسا ) وتلو.ولكنه آشتهر 
بتقيباته في ماري ء أصبح مدير متحف اللوفر في باریس ( AATA‏ ۱۹۷۲) . بوستغيت › نیکولاس . 
حضارة العراق وآثاره..... ص۱۳۸۔ 
Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., 2.268 .‏ )2( 
(Y)‏ صاحب » زهیر. وسلمان الخطاط . تاريخ الفن القديم .... ص ۲ ۱۶ . 
Jean, CL. Mari Métrole de I Euphrate au ...., P.338, 3 .‏ )4( 
)2( علام » نعمت آسماعیل . فنون الشرق الأوسط والعالم القدیم »(القاهرة»ه ۱۹۷).ص ۲۳۰ .الشکل-۶۱ ۰۱ 
)1( بوستغیت c‏ نیکولاس . حضارة العراق وآثاره..... ص A^‏ 
(V)‏ حجر البازلت ( Basalt‏ ) : حجر بركاني قاتم اللون أو قاعدي يتكون من معدني أوكيت ولابرادوریت 
ويحتوي أيضا على أوليفين وأمفیبول وهو صخر خشن الحبیبات ‏ أستخدم بالدرجة الأساس في بلاد الرافدین 
للبناء ونحت التمائیل وفي عمل القلائد والأختام . البصيلي . أحمد مصطفی.... ص ۲۳۰ . وكذلك : الصائغ 
> عبدالهاي یحیی « وفاروق صنع الله العمري . الجیولوجیا العامة...» ص ۸۵ . 
Amiet, P. Lart Atique Du Proche..., P.180, 0 ۰‏ )8( 


سي 


Y^ 


ج 
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صور التمثال بحالة الوقوف وبوضعية آمامية » والايدي متشابكة ومضمومة 
على الصدر في وضعية الصلاة السومرية » وهو حافي القدمين ‏ ويستقر التمتال 
على قاعدة مستديرة e‏ وهو بهذه الهيئة يشبه التمائیل التي نفذت لکودیا 
Sla ) Gudea )‏ مدينة لکش . 


3 الملك إيشطوب-إيلوم هو حلیق الرأس ویعتمر عصابة نتکون من قطعة 
قماش عريضة ٠‏ وله وجه مستطیل الشکل نقریبا » یتمیز بشارب Gaye‏ ولحية 
طويلة مستطيلة الشکل ۳۱ نتکون من تجعیدات Je‏ شکل خطوط عمودية متموجة ء 
واللحية تعبر عن القوة والرجولة والمكانة المميزة في المجتمع من الناحية 


الدينية والسياسية 7). 
ظهر فی التمتال من ناحية التنفیذ تأشرات A,‏ متمثلة بالحركة وملا 
في من jal‏ یذ دادیرات سومری و 


الوجه كالعينين والحاجبين والفم ء ووضعية اليد وهي متشابكة ومضمومة على 
یہ ag‏ 


يرتدي الملك ثوبا طویلا يصل الى أسفل الركبة » ويغطي الکتف الأيسر 
ویصل الى رسخ يده الیسری » ویترك الذراع الأيمن Lyle‏ » وقد زينت حاشية التوب 
بأهداب نظهر على شکل خطوط عمودية رفيعة في الحاشية C‏ . 


والتمثال منفذ بأسلوب واقعي » وهو بالحجم الطبيعي لجسم الأنسان تقریبا » 
فضلا عن استعمال الأسلوب الواقعي التعبيري من خلال شدة الصرامة التي تبدو 


(1) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and..., P.264, 1 ۰ 
(2) Jean, CL. Mari Métrole de l Euphrate au..., P.338, pL:403 . 
NV کورکیس ء مجید . محاضرات آلقیت على طلبة الدراسات العلیا ...۰ ص‎ (Y) 
. عیون وادي الرافدین — العیون السومرية " ...> ص۳۱‎ " . dal c بورتو‎ (£) 
: للمزید ینظر‎ (0) 
Al-Mutawalli;N.''Eine Statuette des Epa,e, eines frühdynastichen 


Herrschers Von/Adab'Altorientalische Forschungen, ( München, 2002), 
Band.29,P.4-9,Abb:1-5. 


)1( مورتکات . آنطوان . الفن في العراق القدیم ...> ص ۲۳۱ ۰ الشکل : ۱۷۷ . 


— 


۹ 


— 


واضحة على الوجه ‏ ۰ وطبقا للكتابة الموجودة على کنفه الأيمن ۰ فأنه یمثل 
إيشطوب- إيلوم حاکم Aire‏ ماري » وان (استخدام الکتابق- (Using The Writin‏ 
خاصية فنية استعملها الفنان في النتاجات الفنية المنفذة في بلاد الرافدین » من أجل 
توضیح الموضوع والمضمون في العمل الفني 7 . 

خامسا : تمفال الحارب : 


تم العثور على تمتال لرجل واقف في تلو ) Tello‏ ( ۰ یعود للمدة الزمنية 
(۱۹۰۰-۲۰۰۰ ق.م ) O‏ » وهو محفوظ Ulla‏ في المتحف العراقي © › 
الشکل ( ۱5 ) . 


نفذ التمتال من مادة الطین المفخور e C‏ يبلغ آرتفاعه ( ٩۱سم  )‏ ء وهو 
من JALI‏ الصغيرة الحجم و صوّر بحالة الوقوف وبوضعية آمامية يحمل فأسا بيده 
الیسری المثتية على بطنه € في حين نکون يده الیمنی الممدودة بأسنقامة جسمه 
ومستندة الى مایحمله بظهره من مرفقات الأسلحة المتنقلة والتي یمکن حملها «UO‏ 
والتمتال وهو بهذ الحالة يستند على قاعدة مستديرة الشکل ء وحافي القدیمن . 


یعتمر فوق رأسه خوذة GIS‏ حاشية عريضة بینما یکسو الوجه بکامله لحية 
تکون في قسمها العلوي على شکل صفين من خطوط أفقية بینما يكون قسمها السفلي 


(1) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., P.264, 1 . 

(Y)‏ أستخدام الكتابة gi (Using The Writing)‏ الکتابات في الأعمال الفنية بالاعلی أو بالأسفل أو في 

الأمام أو الخلف وذلك من أجل شرح وتوضیح معنی تلك الأعمل الفنية وأغراضها GY‏ الفنان كان يهتم آهتماما 
کبیرا بأهمية الموضوع والمضمون .طالو. محي الدین.الفنون الزخرفية »ج۰۱(دمشق ۲۰۰۰۰) ۰ ص ۰۱۱ 

(Y)‏ تلو ( Tello‏ ) : الأسم الحدیث للموقع القدیم لمدينة کرسو القديمة التي نقب فیها بعثات فرنسية برناسة 

سارزيك وکروودو غینولاك وبارو. بوستغیت » نیکولاس . حضارة العراق وآثاره .... ص ۱ ۱. 

(4) Orthmann, W. Der Alte Orient,..., P.293, Taf:164a . 

(5) Moderna,A.Capolavori Del Museo Di Baghdad,(Maggio.1965).p.69, Taf:107. 

(6) Oates, G. Babylon Revised..., P.59, Fig:38 . 


(7) Ibid. P.59 ۰ 
(8) Legrain, L. Terra-Cottas From Nippur, ( Philadelphia, 1930 و(‎ 2.23 . 


£. 


Cu 


على شکل سبعة ظفاثر منتشرة على صدره على USE‏ خطوط عمودية مائلة (UO‏ 
وله واقية أذنين وأنف € وعیون كبيرة واسعة فرصية الشکل تم آلصاقها 
بتجویف العیون ) . 

ون اسان بیرف كلويل صمل الى کاخ امین وت ال سا ده 
الیسری O‏ ء ومزین بأهداب على شکل خطوط عمودية وأفقية مائلة » LÍ‏ من جهة 
الأسفل as‏ زينت حاشية الثوب بأربعة صفوف من الخطوط الافقية المزينة في متنها 
بخطوط عمودية صغيرة مؤلفة من مربعات ومستطیلات متناوبة . 

وموضوعه فهو لمحارب من العصر البابلي القدیم نفذ من مادة الطین المفخور 
الذي شاع استعماله منذ أيام الأنبعاث السومري والأكدي ء الا أن هذا العصر شهد 
مهارة في نقنية تنفيذ مواضيع المنحوتات المنفذة بالطین المفخور () . 

صورت مواضیع المحاربین في الاعمال الفنية منذ عصر الورکاء ء فقد 
صوّر مشهد على ختم أسطواني یعود لهذا العصر محاربین آحدهما یمسك بيده رمحا 
طویلا والآخر يحمل بيده سلاحا معقوفا من الجانبین یقوم بضرب الأسری وهم 
مكبلي الیدین O‏ ۰ وکذلك صورت مسلة الملك ایاناتم من العصر السومري القدیم 
هذا الملك في مرکبته الحريية مع المحاربین وهم یحملون الاسلحة ويطأون باقدامهم 
جثث الاعداء ‏ ء واستمر تصوير موضوع المحارب في العصر الاكدي « وتمثل 
ذلك بمسلة الملك نرام سين ( Naram - Sin‏ ( التي خلّدت انتصاره على اقوام 


(1) Legrain, L. Terra-Cottas From Nippur..., ۰ 
(2) Orthmann;W.Der Alte Orient..,P.293. 


(3) Ibid. 2.293 . 


. ۱۰۱۲ صاحب ء زهیر» وحميد نفل . تار يخ الفن فی ص‎ (t£) 


)9( الجبوري ۰ عباس زويد موان . ألواح من العصر البابلي القديم - دراسة فنية ء رسالة ماجستير غير 
منشورة ء جامعة بغداد ء كلية الاداب » ۰۲۰۱۲ ص ^^ . 


)1( علي « slad‏ مولود . آلواح فخارية من موقع حوض حمرین من العصر البابلي القدیم ( دراسة فنية- 
حضارية ) ۰ رسالة ماجستیر غير منشورة » جامعة بغداد ء كلية الاداب ۰ ۲۰۰۲ ۰ ص ۰ . 


(V)‏ نرام سين ( Naram - Sin‏ ) : حفید الملك سرجون الأكدي ء وهو الفاتح العظیم الاخر في السلالة 
الأكدية c‏ حکم من عام ( ۲۲۵۶ ق.م ) الى Y Y ^ ( ele‏ ق.م ) . بوستفیت . نیکولاس . حضارة العراق 
وآثاره.... Ga‏ ۰۱۳۷ 


اللولوبو الجبلية ء إذ يظهر الملك وهو يرتدي التاج المقرن ويمسك القوس والفأس في 
إحدى يديه ویحمل بيده الاخری سهما وهو یدوس بقدمه الیسری على بطن العدو 
المستلقي على ظهره أمامه » ویرافقه المحاربون من القوات الاكدية وهم مدججون 


Nor 
OY « ( Abstractionism - تم تنفيذ تمثال المحارب ب( الأسلوب التجريدي‎ 


التمتال تميز بتحویر الشکل المرئي الموجود في الطبيعة عن حقيقته من خلال عملية 
التبسيط والأختزال في تفاصيل النسب العامة للشكل GY ٠‏ الفنان لم يهتم بالمظهر 
الخارجي للشکل فحسب ء بل كانت غايته الأساسية المضمون في العمل الفني وقد 
جرى توضيح الأسلوب التجريدي في جسم المحارب ولاسيما في ملامح وجهه . 


(۱) الجبوري ۰ عباس زويد موان . آلواح من العصر البابلي القديم .... ص ۸۸ . 


الفصل الأول 
النحت الجسم في العصر البابلي القدیم 
المبحث الثالث 
المواضيح والضا مین الأجتماعية 
doi‏ : تمثال d!‏ مومة : 


تم العثور على تمثال إمرأة ترضع طفلها في مدينة بابل ( (Babylon‏ © 
یعود Baal‏ الزمنية ( ۱۰۰۰-۱۸۰۰ ق .م ) وهو محفوظ حالیا في متحف اللوفر 
بباريس O‏ الشکل (۱۷) . 


نفذ التمتال من مادة الطین المفخور المائل الى اللون الأصفر ‏ يبلغ آرتفاعه 
( ۵۰۲ سم ) » مثّلت بوضعية آمامية واضعة يدها الیسری تحت صغيرها وتمسك 
بيدها الیمنی صدرها لتسهیل مهمة رضاعته » تشد رآسها بعصابة تلف حول الشعر 
الذي يتدلى على الكتفين على شكل خصلات شعر مجعدة كانت leg‏ من آنواع 


تسريحة الشعر السائدة عند المرأة في العصر البابلي القديم CO‏ . 


مثل التمثال بحاجبين معقودان » وبعيون كبيرة لوزية الشكل متأثرا بأسلوب 
تنفيذ العيون السومرية c‏ والأنف كبير نسبيا c‏ والفم صغير مطبق c‏ وهي تنظر بهدوء 
الی طفلها منحية برأسها نحو AT‏ 0 


. 1 و( 2006 Nunn, A. Iltag im alten Orient, ) London,‏ )1( 
Ibid. P.71.‏ )2( 
(Y)‏ مظلوم c‏ آية طارق عبدالوهاب . " معالجات تصفیف الشعر عند المرأة ....ء ص ۰۱۳ . 


)£( بورتو ء dal‏ . " عیون وادي الرافدین — العیون السومرية '...ء ص۳۱ . 


nae 


مت 


C" 
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موضوع التمثال الصغیر الحجم ۲۱ ۰ یمثل أمرأة في Alla‏ الرضاعة » وقد 
شاع هذا الأسلوب في تجسید هذا الدور للمرأة على المنحوتات الفخارية في العصر 
السومري الحديث ء فقد عثر في مدينة لارسا ( Larsa‏ ) على تمائیل صغيرة 
لأمهات يرضعن صغارهن تعود للقرن الواحد والعشرين أو الثاني والعشرين » وهي 
من أبداعات الفنان السومري الذي نفذها من مادة الطين المفخور (۲ . 

نفذ التمثال بأسلوب واقعي بسيط وذلك من خلال أهتمام الفنان بأبراز حركة 
الأم وهي مهتمة بالرضاعة التي تعبر على سر العظمة عند المرأة » لأنها تحقق 
لأنسانيتها المتمثلة بأنوثتها وهي رمز العطاء والتجدد وأستمرار النسل البشري . 


ثانيا : تمثال إنشى عارية : 


أكتشف Quas‏ لأمرأة عارية في مدينة ayes ) Nippur ( jä‏ للفنرة الزمنية 
( ۱۰۰۰-۱۹۵۰ ق .م) ء وهو محفوظ حاليا في المتحف العراقي C‏ , 
الشكل ( ۱۸ ) . 


نفذ التمثال من مادة الطین المفخور وهو صغير الحجم يبلغ آرتفاعه 
) ۱۷,۵سم ( وعرضه ) دسم ) C‏ € ویسمی هذا pub‏ من المنحوتات 
ب( النحت الفخاري ) O‏ الذي أخذ يصوّر مواضیع الالهة أو مواضیع تحمل 


Nunn, A .lltag im alten..., 1 ۰‏ )1( 
(Y)‏ وهذه المجموعة من التمائیل التي نفذها الفنان السومري لأمهات برضعن صغارهن ء محفوظة في متحف 
اللوفر بباریس .عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم.... ص Y Y‏ ء الشکل : ۲۵۲ ۰ ۲۵۳ . 
Moderna, A. Capolavori Del Museo Di..., P.69, 8 .‏ )3( 
Ibid, P.71.‏ )4( 


)0( تتمثل نماذج النحت الفخاري من هذا العصر بنوعین من المنحوتات عبارة عن تمائیل معمولة من الطین 
النقي بأستعمال القالب وفخرت بالنار أو جففت بالشمس كي تتصلب . صاحب ء زهیر. وحمید نفل . تاریخ 
الفن في ۰ص NSO‏ . 
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Label‏ أجتماعية أو آغراض خاصة کالأم التي ترضع صغيرها أو المحارببن 
والحمالین وغیرها من المواضیع التي لاتحتاح الى عمل فنانین محترفین » وانّما یمکن 
نتفیذها في البیوت Quels‏ شعبية ‏ ء ونتيجة لقلة الأعمال التي مثلت shall‏ 
بالنحت المجسم بمادة الحجر فقد آدخلت آعمال الطین المفخور ۰ والتي تعد من 
میزات العصر البابلي القديم ‏ . 


ور اقتال Ml Ala‏ قوف ویو شید آمامية © الیدان مكو ان »وا dao‏ 


ملتصقة مع بعضها البعض c‏ ومثلت بصفة عارية C‏ . 


زين رآس تمثال الأنثى العارية بصفین من الزينة عبارة عن آشکال قرصية 
تحيط بالرأس يتدلى من تحتها خصلات الشعر على كتفي التمثال © . 


صوّر وجه shal‏ العارية بأنف le‏ ورفيع » ومحاجر العيون مزينة بأشكال 
قرصية كبيرة مضافة على العيون » وزين رقبتها بقلادة من أربعة صفوف عبارة عن 
خطوط أفقية مستقيمة وخطوط عمودية صغيرة مكونة مربعات صغيرة مستقيمة 
مقطعة ء فقد كانت النسوة في البابلي القديم تتزينَ بقلادة مكونة من عدة صفوف O)‏ 


« ومثل ثدييها ببروز واضح » مع دائرة وسط البطن تمثل السرّة . 


. ۱:۸ زهيرء وسلمان الخطاط . تاريخ الفن القديم في .... ص‎ c صاحب‎ (Y) 
. ۱۲ مظلوم . آية طارق عبدالوهاب . " معالجات تصفيف الشعر عند المرأة ....» ص‎ (Y) 
تم وصف ماعثر عليه من خلال التنقیبات في إيسن ولارسا عام ۱۹۷-۱۹۷۳ من تمائیل صغيرة تحمل‎ (Y) 
: الأسلوب نفسه . ومنها الصفة العارية ء تعود لأوائل الألف الثاني قبل المیلاد . للمزید آنظر‎ 
Ayoub, S. & Others. Isin-I$an Bahriyat I Die Ergebnisse der Ausgrabungen 
1971-1974, ( München, 1977 و(‎ P.73, Taf:10 . 


(4) Schlb, C. Der Garten In Eden, ( München. 1979 ), P.154. 
.1۳ آية طارق عبدالوهاب . " معالجات تصفیف الشعر عند المرأة....المصدر السابق ء ص‎ c مظلوم‎ (0) 
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099" ———————— الأول‎ fol 


تم العثور على مجموعة من التمائیل الصغيرة الحجم التي نمثل الأنثى العارية 
من خلال التنقيبات التي أجريت في مدينة الورکاء والتي نفذت بالأسلوب نفسه (۲ . 


C)‏ جذور تمثیل الأنثى العارية یعود آلی عصور قبل التاریخ » فقد وجدت 
تماثیل نساء عاریات ذوات آجسام مكتنزة ترمز إلى الخصب والتكاثر » وشاع 
ظهورها على الالواح الفخارية والأختام الأسطوانية في هذا العصر بشکل آکثر دقة 
من خلال رشاقة الأجسام ‏ ء والتأکید على مفاتن جسم الأنثى والتأکید على 


أعضائها التناسلية وحرکات الأيدي التي تكون عادة ماتسنقر على البطن ( . 


. والأختزال في تفاصیل الشکل‎ ALLY, 
: نالثا : تمفال عازف المزمار‎ 


تم العثور على تمثال لرجل واقف في مدينة الوركاء ( Uruk‏ ( » يعود لبداية 
الألف الثاني قبل الميلاد » وهو محفوظ Ulla‏ في المتحف العراقي O‏ , 
الشكل ( ١١‏ ) . 


نفذ التمثال من مادة الطين المفخور € وهو صغير الحجم يبلغ أرتفاعه 
aud dé )‏ ) وعرضه ( ۲۰۶سم  )‏ ء Éa‏ بحالة الوقوف وبوضعية أمامية › 
يمسك بکلتا يديه آلة تعرف ب ( المزمار المزدوج  )‏ . 


(1) Wrede, N. Uruk Terrakotten Von Der..., PP,257,258, PL:79 . 
MOAN الجبوري ۰ عباس زويد موان . آلواح من العصر البابلي القديم .... ص‎ (Y) 


(Y)‏ صاحب > زهیر i.‏ لفنو à‏ البابلبة ...« ص۹۲. 
Heinrich, E. Baghdader Mitteilungen, ( Berlin, 1984 ), Band.15, P.139 ,‏ )4( 
PL.49, Taf:10 .‏ 
Ibid. 2.139 .‏ )5( 
)1( المزمار ) pipe‏ ( : من الالات الهوانية Bal gall‏ للصوت التي عرفها العراقیون القدماء بالاضافة الى 
الالات الاخری التي كانت متداولة في بلاد الرافدین وهي الالات الوترية ( الجنك والکثارة والعود ) والالات 


r 
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099" الأول ۶۷۶ٰئيٰ ص4‎ fel 

یعتمر عازف المزمار غطاء رآس يتكون من الطاقية المثبتة على الرأس 
بعصابة ء ومثل الوجه بفم صغير يبدو الأنتفاخ فيه واضحا نتيجة العزف على All‏ 
المزمار المزدوج € ويرتدي Ls‏ طویلا يصل الى نهاية القدمين 4d,‏ طیات عمودية 


. ALB 


یمثل الموضوع dil) Laid‏ يعزف على آلة ( المزمار- pipe‏ ) التي 
آرتبطت کغیرها من الالات الموسيقية في العراق القدیم عموما بالاساطیر والملاحم 
والسحر والدین CO)‏ وآشتهر العزف في هذا العصر على هذه الآلة من قبل الرجال 
والنساء » فقد عثر في مدينة نفر ( Nippur‏ ) على Mia Qua‏ من bale‏ الطین 
المفخور لأمرأة عارية تعزف على آلة المزمار المزدوج وهي في 
حالة الوقوف "۲ . 
وکان العزف على هذه الالة لايودي Label‏ أجتماعية فقط e‏ واتما يؤدي 
Label‏ دينية » ومنها العزف في الطقوس الجنائزية CO‏ . 


نفذ التمتال بأسلوب واقعی مبسط Gall GY e‏ اتا Wiley‏ اه 
واقعي ن OSA!‏ لم پهنم J‏ 2 


الايقاعية الجلدية ( الطبل والدف ) والهوائية ( الناي والقرن ) . فريد » طارق حسون . تاريخ الفنون 
الموسيقية ء ( بغداد ۰ ۱۹۹٠١‏ ) »> ص ۰۲ . 
(۱) فرید ء طارق حسون . تاريخ الفنون الموسيقية ..... ص ۱۲ . 
(Y)‏ کشفت التنقیبات التي أجريت في مدينة نفر عن مجموعة من التمائیل الصغيرة المنفذة من Bale‏ الطین 
المفخور ومنها تمثال لأمرأة عارية تقوم بالعزف على آلة المزماز المزدوج . 
Legrain, L. Terra-Cottas From Nippur..., P.18, 8 .‏ 
Ibid. P.18.‏ )3( 


الضل الأول ۶۷۶ٰئيٰ ص4 "099 


رابعا : تمثال رجل يتمطي حیوانا : 


أكتشف في مدينة الورکاء ( O ) Uruk‏ تمثال لرجل يمتطي حيوانا من 
المحتمل أن يكون Donkey ) hla‏ ) بسبب كبر آذنیه » وهو محفوظ Whe‏ فی 
المتحف العراقي O‏ ۰ الشکل ( ۲۰ ءا ء ب ) . 

نفذ التمثال من مادة الطین المفخور « يبلغ طوله ( ۸ سم ) وآرتفاعه 
ei)‏ ) وعرضه ) ۲۰۲سم ) » ویتمثل برجل يمتطي bla‏ والذي عرف في 
العراق القدیم منذ عصوره المبكرة ‏ وأشتهر استعماله في العصر البابلي القدیم . 
صور التمثال وهو يمسك بیدیه آذني الحمار ء یعتمر فوق رأسه عمامة كبيرة ذات 
حاشية عريضة تغطي جبينه » وملامح وجهه غير واضحة » وله آنف کبیر وعالي ء 
وتم آلصاق قرصین على جانبیه كرمز الى العیون ودمجت قدما الرجل بظهر 
الحیوان حتی يبدو als‏ كتلة واحدة . 

في حين يظهر الحمار بأذنين کبیرتین وعیون واسعة قرصية USA‏ وتم 

آلصاقها بوجهه الذي لم یعتن به LËS‏ » وبدت أحد daj‏ الحیوان مکسورة © . 


يمثل موضوع العمل المنفذ dy‏ يتمطي حمارا e‏ نفذ بأسلوب 
( تجريدي - dli,  ) Abstractionism‏ من خلال عدم الأهتمام بالتفاصیل 
الدقيقة للتمثال » ویحمل مضمونا آجتماعیا . 


(۱) الحمار( Donkey‏ ( : عرف الحمار Lil gin‏ مدجنا في العراق منذ أقدم العصور من بين حیوانات النقل « 
وأن آقدم تمثیل للحمار على المخلفات الفنية منذ عصر العبید ء فقد عثر على أشكال طينية تمثل الحمار ء وقد 
كان لظهور الحمار بكثرة على الأختام الأسطوانية من العصور الورکاء وجمدة نصر أثرا في الکتابات الصورية 
للمزید ینظر : عبداللطیف c‏ سجی مؤيد . الحیوان في أدب العراق القدیم ...» ص ۱۱۹-۱۹۹ . 

(2) Wrede, N. Uruk Terrakotten Von Der..., PP.306,307, PL.90a ۰ 
VOM المصدر السایق ۰ ص‎ ٠... سجی موید . الحیوان في أدب العراق القدیم‎  فیطللادبع‎ (Y) 

(4) Wrede, N. Uruk Terrakotten Von Der ..., PP.306,307, PL:90a . 
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الفصل الأول 
النحت الجسم ني العصر البابلي القدیم 
البحث الرایج 
المواضيح وااضامین الحيوانية 


(Statues Lions تمافيل الاسود ر‎ : dol 
كشفت لنا التنقيبات عن تماثيل لأسود مختلفة الأحجام والأنواع منفذة من مواد‎ 
: مختلفة كالطين والأحجار والمعادن ء تعود للعصر البابلي القديم ومنها‎ 


۱ تمثالان لاسدین من قل حرمل ) Lions From Tell Harmal‏ ( : 


کشفت مديرية الآثار العراقية ) e O (19 4-74 EO‏ من خلال التنقیبات التي 
قامت بها في مدينة تل حرمل ) ale ۷ ) Tell Harmal‏ تمثالین لاسدین نا 
على جانبي المعبد الکبیر ٩‏ . 


(۱) بصمجي . فرج . کنوز المتحف العراقي c‏ ( بغداد c‏ مؤسسة الاثار والتراث ۰ ۰۱۹۷۲ ص٢۲۳‏ . 

) لموقع حرمل القدیم الذي یعرف ب( شادبم ) أو ( شادویم‎ aui : ) Tell Harmal ) تل حرمل‎ (Y) 
وهو أحد التلول الصغيرة الکثيرة القريبة من معسکر الرشید وموقع بغداد‎ « (Shaduppum«Shadupum) 
ویبعد زهاء ستة آمیال الى الشرق من مركز بغداد ۰ ولایتجاوز في قطره (١٠٠م ) وآرتفاعه عن‎ c الجديدة‎ 
.۳ آمتار) . باقر. طه . تل حرمل (شادویوم القدیمة)» )313 1904( ص‎ ٤ ( السهل المحیط به‎ 

» من الحیوانات المعروفة في البيئة العراقية القديمة والتي أستمرت الى وقت قريب‎ : ) Lion ) الأسد‎ (Y) 
ق.م ) في تبة كورا على الأختام‎ ٠٠٠٤ ( ظهر في العراق القدیم على المخلفات الفنية من عصر العبید‎ 
. المنبسطة وکذلك على الأختام الأسطوانية من عصر الورکاء ( ۳۵۰۰ ق.م ) .عبداللطیف ۰ سجی مؤيد‎ 
. ٩۷ الحیوان في أدب العراق القدیم ..... ص‎ 

)£( بصمجي . فرج . کنوز المتحف العراقي c‏ المصدر السابق . ص ۲۳۵ . 


—— 
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الضل الأول EEE O‏ آضد انا 


يعود زمنهما الى أوائل الألف الثاني قبل الميلاد('! »أي حوالي aA)‏ 
« والتمثالان محفوظان حاليا في المتحف العراقي ‏ ء الشكل ( ۰۲۱ ۰ب ) . 


› التمثالان من مادة الطين المفخور وبالحجم الطبيعي وعملا باليد‎ in 
ويبلغ أرتفاعهما ( ۷۱سم ) © ء وأن عمل التماثيل بالطين المفخور سواء كانت‎ 
. منفذه باليد أم بالقالب اشتهرت من العصر السومري الحديث‎ 


CA‏ الأسدان بوضع الجلوس على قاعدة من نفس المادة مستقرة على 
Lagi yaa‏ متعمدة علی قوائمهما الأمامية ۲۱ . 

صور الأسدان في Ala‏ التیقظ والوثوب ء وذلك من خلال ملامح وأنفراج 
الفكوك بأنيابها الحادة وکأنها توشك بالهجوم على أية قوة شريرة . ومثل شعر فروات 
الأسدین على شکل صفوف من آهداب iif‏ ۲۱ . 


وآن آهم مایمیز نقنية عمل التمثالین هو تنعيم سطحي الأسدين بالترطیب ء 
ودلکا تدليكاً خفیفاً » وطلیا بطلاء رقیق من طينة نقية مائلة للأحمرار ء فأکتسبا 
مظهرا صقیلا وناعما ولماعا » والميزة الأخرى هو وجود آفران کبيرة (gà Cue gud‏ 
هذین التمتالین الکبیرین » مع وجود الخبرة التي دارت به هذه الكورة "ا . 


(1) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., P.288, 4 . 


. ۲۳۲۹ بصمجي . فرج . کنوز المتحف العراقي ...۰ ص‎ (Y) 
(3) Oates, G. Babylon Revised..., 2.79, Fig:54. 


)£( شهد فن نحت الطین الذي شاع منذ أيام العصر السومري الحدیث تطورا في العصر البابلي القدیم » 
بخصوص مهارة التقنية في النحت وتنوع مواضیعه .والتي كانت تعمل من الطین باليد أو بأستعمال القالب ثم 
تفخر بالنار كي تتصلب .صاحب ٠‏ زهير › وسلمان الخطاط . تاريخ الفن القدیم في_...ء ص NV‏ 

)0( عكاشة ‏ ثروت . الفن في العراق القدیم.... ص۳۳۸ ء الشکل :۲۷۰۰۲۷۷ . 

)1( صاحب ‏ زهيرء وسلمان الخطاط . تاريخ الفن القدیم في_.... المصدر السابق» ص ۰۰ ۱.الشکل: ؛ ۱۵ 
(V)‏ صاحب . زهیر .الفنون البابلية ...۰ ص ۷۹ ء الشکل -۱۲ . 
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jl‏ الأول ——— آضد الات 


آما موضوع التمثالين فهما لأسدين وضعا في مدخل المعبد الكبير في مدينة 
تل حرمل ) UIS, ( Tell Harmal‏ مکرسین لحماية وحراسة معبد الالهة نیدابا 
( نيسابا سابقا ) ( (Nisaba‏ إلهة الحبوب والحشاتش c‏ والهة القصب CO‏ . 


C)‏ لموقع الأسدين وهما بهذا التمثیل من القوة التعبيرية العالية توشك بالهجوم 
على أي قوة شريرة تحاول الدخول وتدنیس حرم المعبد لما لها من قوة التأثبر في 
ddl seed‏ العا 

نفذ العمل بأسلوب ) واقعي — Realism‏ ) من خلال تنفیذ التمثالین بالحجم 
الطبيعي ٠‏ والأهتمام بتفاصیل وأجزاء الجسم ۰ وکذلك بواقعية تعبيرية من خلال 
تجسید التمثالين في ila‏ التيقظ والوئوب الظاهر في تهیج ملامح وأنفراج الفکوك 
والأنياب الحادة وکأنها توشك على الهجوم على أي قوة شريرة . 


: تمفال أسد هانج‎ ٢ 


تم العثور في مدينة تل حرمل ) Tell Harmal‏ ( على تمثال لأسد هائج 
يعود لأوائل العهد البابلي القديم O‏ ۰ وموجود حاليا في المتحف العراقي 
الشكل ( ۲۲ ) . 
نفذ التمثال من مادة الطین المفخور e‏ وبالحجم الطبيعي » تم تمثيله الأسد 
بوضع الجلوس على قاعدة من نفس المادة قابع على موخرته متعمدا في ذلك على 
یی E‏ 
صور الأسد في حالة التيقظ والوئوب € وذلك من خلال ملامح وأنفراج الفكين 
بأنيابه الحادة ails,‏ يوشك بالهجوم على A‏ قوة شريرة » ومثل شعر لبدة الأسد على 
USA‏ صفوف من أهداب أفقية نازلة من أعلى الرأس ويغطي الرقبة ويصل الى أعلى 
Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., 2.288 .‏ )1( 
(Y)‏ الشاکر ء فاتن موفق علي . رموز اهم الالهة في العراق القدیم ...۰ ص5 .١5‏ 
Wrede, N. Uruk Terrakotten...., P.350, 4.۰.‏ )3( 


(4) Nunn, A. Alltag im alten Orient, ( London, 2006 ) , P.46, ۸2 . 
(5) Frankfort, H. The Art And Architecture of The Ancien..., P.57. 
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الضل الأول ——— آضد الات 


الظهر ليغطي نصف البطن € is‏ يغطي الشفة العلیا لتمثال الأسد شعر صوّر 
بخطوط أفقية أقل سمکا من الأسدين اللذين يحرسان معبد الالهة نيسابا 
C) ( "Nisaba )‏ . 
إن موضوع التمثال هو لأسد gila‏ وضع في مدخل asi‏ المعابد في مدينة تل 
حرمل لغرض حراستها "ا من القوی الشريرة التي تريد أن تدخل المعبد وندنسه. 
أن فكرة استعمال الأسود بوصفها آرواحا حامية ظهرت منذ العهود السومرية 
المبكرة ‏ ء cas,‏ لأغراض طرد الشر والأرواح الشريرة CO‏ 
تميز العمل المنفذ بقوة تعبيرية idle‏ من أجل زيادة قوة التأثیر في القوة الشريرة 
المعادية » فتجسد في التیقظ والوئوب الظاهر من تهیج الملامح وآنفراج فكي الأسد 
وأنيابه الحادة ails,‏ يوشك على الهجوم على أية قوة شريرة ( . 
نفذ تمثال الأسد الهائج بأسلوب ( واقعي - Realism‏ ) وبمهارة ide‏ © 
وذلك من خلال الأهتمام بالتفاصيل الدقيقة لأجزاء الجسم . 


؟. تمثال الأسد االون : 


أكتشف في مدينة تل حرمل ) Tell Harmal‏ ) تمثال لأسد يعود لمنتصف 
الألف الثاني قبل الميلاد )0 » وهو محفوظ حالیا في المتحف العراقي ) › 
الشكل ( ۲۳ ۰ب ) . 


(۱) البياتي » عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن القدیم .... ص١۱۱‏ : الشکل : ٠٤‏ . 
Nunn, A. Alltag im alten Orient..., 6 .‏ )2( 
(v)‏ عبداللطیف c‏ سجی مؤيد . الحیوان في أدب العراق القدیم...» ص VY‏ . 
)£( مظلوم c‏ طارق . " النحت من عصر فجر السلالات حتی العهد البابلي القدیم " ۰ حضارة العراق » ج ۰4 
( بغداد ۰ ۱۹۸۰ )۰ صص ۹۵-۹۳ . 
)0( کورکیس € مجيد . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا c...‏ ص۱۸ . 
Wrede, N. Uruk Terrakotten..., P.350, 4 .‏ )6( 
Oguchi, K. The Ossis and Steppe Routes, ( Nara, 1988 ), P,202, Fig:51.‏ )7( 
Ibid. 2 .‏ )8( 


NS ———M الأول‎ jl 


نفذ التمثال من sale‏ الطین المفخور  aly‏ آرتفاعه ( ۹۰سم ( وعرضه 
المادة مستقرا على مؤخرته ومتعمدا في ذلك على قوائمه الامامية . 

کذلك صور الأسد في حالة التیقظ والوئوب ء وذلك من خلال ملامح وأنفراج 
الفکین بأنيابه الحادة وكأنه يوشك بالهجوم على أية قوة شريرة . 


وتميزت تقنية عمل التمثال بالتنعيم والدلك c‏ والطلي بطلاء رقيق من طينة نقية ء 
أكسبه مظهرا صقيلا وناعماً ولماعاً » وكذلك تميز بقوة تعبيرية تجسد من خلال 
التيقظ والوثوب الظاهر من تهيج الملامح وانفراج فكي الأسد وأنيابه الحادة وكأنه 
يوشك على الهجوم على أية قوة شريرة . 

أما موضوعه فهو كبقية الأسود التي تم تنفيذها في أماكن مختلفة من مدن 
العراق القديمة التي توضع في مداخل المعابد والقصور والمدن ”ا ء لغرض طرد 
الشر والأرواح الشريرة O‏ 


نفذ تمثال الأسد الملون بأسلوب ) واقعي - Realism‏ ) وذلك من خلال 
الأهتمام بالنسب العامة للجسم » واظهار التفاصيل الدقيقة للشكل أيضا . 


: تمثال أسد من مدينة مارى‎ ٤ 


تم العثور في مدينة ماري  ( Mari)‏ » على تمثال لأسد رابض يعود للمدة 
الزمنية (۱۷۹۵-۱۷۸۲ ق.م ) 7) ء وهو محفوظ حاليا في متحف اللوفر بباريس C)‏ 
الشكل ( ۲۶ ۰ (mb‏ 


(1) Oguchi, K. The Ossis and Steppe Routes و...‎ P.202, Fig-51 . 
(2) Ibid. P.202 . 
c 2 مظلوم 2 طارق . " النحت من عصر فجر السلالات حتی العهد البابلي القدیم ۲ حضارة العراق‎ (Y) 
. ٩۹۰٩۳ صص‎ 
(4) Jean, CL. Mari Métrole de l Euphrate au ..., P.342, 09 . 
(5) Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.294, Taf:168 . 
(6) Champdor, A. kunst Mesopotamiens, ( Leipzig, 1964 ), Taf:189 ۰ 
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الضل الأول ——— آضد الات 


نفذ من مادة البرونز ( e C) ( Bronze‏ ومعمول Adi‏ الصب ؛ وهو بحجم 
آقرب من الحجم الطبيعي تقريبا » يتميز بسطح صلب ذي لون موکسد يميل 
الی الاخضرار ۱ . 


صور التمثال بوضعية الأسد الرابض وقد مال رأسه الى جهة اليمين قلیلا » 
ويبدو متحفزا لینقض على کل من یحاول الدخول الى المعبد المقدس وتدنیسه CA)‏ 
She‏ بفکین مفتوحة وواسعة » وعینین واسعتین مرصعتین بحجر آبیض بینما ahb‏ 
بؤیؤ العینین بحجر لماع باللون الأزرق ۲٩‏ ۰ وقد فقد الجزء الخلفي من التمتال 
وأحتمل أن یکون بسبب کسر متعمّد في تمثال الاسد . 

Lil‏ موضوع التمثال فهو من الأسود الحارسة والحامية في مدينة 
ماري ( Mari‏ ) وضع في مدخل معبد الإله داكان ( “Dagan‏ ) © ء لحماية 
المعبد من القوى والأرواح الشريرة » لان الفكر الديني في بلاد الرافدين يؤمن بقيام 
حماية المعبد من الأرواح الشريرة » لما لها من قوة الحيوان وشراسته المعروفة » حتى 
أصبحت أسودا معبدية » وقد ظهرت فكرة حماية الحيوانات القوية بمداخل المعابد Ma‏ 
عصر الوركاء في موقع ( تل العقير ) () . 


(1) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., ۶۰286, Fig:353. 
۰۱۱ : صاحب . زهير . الفنون البابلية.... ص۷۸ ۰ الشکل‎ (Y) 


. ۲۷ £: ثروت . الفن في العراق القدیم ...۰ ص ۳۳۸ ء الشکل‎  ةشاكع‎ (Y) 
(4) Jean, CL. Mari Métrole de I Euphrate au ..., P.342, PL:409 . 


( من آهم جمیع الالهة في منطقة الفرات الأوسط وعرف ب ) اله الطقس‎ : ) “Dagan ) الاله داكان‎ (e) 
دالي ء ستيفاني . ماري‎ . ) Zimri-Lim ) أثناء حکم الملك زمري- ليم‎ ) Mari ( ضمن مملكة ماري‎ 
. ١75 وكارانا مدينتان بابليتان.... . ص‎ 

Jia (1)‏ موقع تل العقير مدينة دارسة ء تقع ضمن مشروع المسيب الكبير € ويبعد عن جنوب بغداد 
( ۷۰ كم ) تقریبا ‏ باشرت هيئة التنقيب فيه في آذار ١14٠‏ حتى منتصف عام ۱۹۶۱ ء وكانت أبرز 
المكتشفات فيه خلال هذا الموسم : بقايا معبد مع مصطبة مبنية بلبن صلد متراص . يعود تاريخها الى عصر 
الوركاء . صالح ء قحطان رشيد . الكشاف الأثري في العراق ...۰ ص ۲۱۱ . 


of 
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jl‏ الأول € ————M‏ آضد الات 


نفذ العمل بأسلوب ) واقعي — Realism‏ ( من خلال آهتمام الفنان بأجزاء 

الجسم ولاسیما تجسیده للعینین الواسعتین المرصعتین بأحجار ولون gu‏ وطعم 
E 0‏ ية كبيرة لدی الزائر للمعبد . 
0. تمافیل أسود من منطقة ديالى : 

أكتشفت البعثة التابعة للمعهد الشرقي بجامعة شيكاغو C) )۱۹۳٣-۱۹۳٣(‏ 
في مدينة أشجالي ) Diyala ( tba ) Ishchali‏ ) » تماثيل لأسود رابضة تعود 
للعصر البابلي القديم » وهي محفوظة حاليا في المتحف العراقي "° , 
الشکل ) (YN € Y ۰ Ye‏ 

نفذ التمثال الشکل ( ۲۵ ) من sale‏ حجر الهیماتایت ) Haematite‏ ( © 
> وهو صغير الحجم ء يبلغ طوله ) ٤‏ اسم ) » ووزنه ) ott‏ ( کٹ 
على هد هيئة آسد رابض 6 وقد أستقر على قاعدة مستديرة » ویبدو أن تمثال الاسد 
1 المستديرة call‏ آستقر علیها ABS‏ حجرية واحدة » ay‏ الفنان لم يحرر التمثال 
من القاعدة فأصبحت القاعدة جزءا من التمثال . 


ونفذ التمثال شکل ( ۲۰ ) من مادة حجر الهیماتایت ) Haematite‏ ) 
Laj‏ » وهو صغير الحجم » يبلغ طوله ( "سم ) » ووزنه ( ۲٩۱۰۳غم‏ ) (CO‏ 
Sag‏ على هيئة أسد رابض يستوي على قاعدة ء وقد مال برأسه الى جهة الیسار . 


(1) Hill,D. & Jacobsen, T. Old Babylon Public ..., PP.138,139, PL:44a.b.c ۰ 
(2) Ibid. PP.138,139, PL:44a.b.c . 


(Y)‏ حجر الهیماتایت ) Haematite‏ ( : من ألأحجار التي یتدرج لونها من الأسود الى البني › ویکون آحمر 
الانواع الترابية » وهو ذو بریق فلزي ء درجة صلابته تتراوح بين ( ٠٠-٠٠١‏ ) › ووزنه النوعي يبلغ 
٩۰۲۲ (‏ ) خالي من الشقوق الواضحة Lal‏ ترکیبه الكيميائي فيحتوي على ۷۰ حدید و ۷۵۳۰ آوکسجین 
وغالبا مایکون نقیا عند درجة الحرارة العالية ء أما آهم صفاته المميزة فهو يكتسب خاصية مغناطسية قوية 
بالتسخین في اللهب المختزل » ویذوب ببطی في حامض الهیدروکلوريك » ویعد من آهم مصادر الحدید الذي 
یستخدم في صناعة الصلب c‏ وتستغل الأنواع الترابية منه في عمل الأصباغ ء وقد عرف عند العامة ب (حجر 
pall‏ ) . البصلي . أحمد مصطفى c‏ ومظفر محمود .المعادن والصخور.... صص ۰۱۳۱-۱۳۰ 


(4) Hill,D. & Jacobsen, T. Old Babylon..., Op.cit, PP.138,139, PL:44a.b.c . 
(5) Ibid. P.139, PL:44.b . 


oo 


الضل الأول ——— آضد الات 


Lay‏ نفذ تمثال الأسد الشكل ( ۲۷ ) من مادة حجر الهیماتایت 
Haematite (‏ ) « وهو صغير الحجم ۰ يبلغ طوله ( c (ya‏ 
ووزنه ( 437؛٠غم‏ ( ء وصوّر على هيئة أسد رابض يستقر على قاعدة ء 
وأن التمثال والقاعدة كتلة حجرية واحدة . 

وأن أهم مايميز تماثیل الأسود الثلاثة هو أهتمام الفنان بدلك وتنعيم أجسامها 
حتى أكتسبت مظهرا صقيلا وناعما ولماعا . 


كانت الغاية من الموضوع والمضمون للأسود الصغيرة تمثل تعويذة سحرية ء 
لأن فكرة أستخدام الأسود بوصفها أرواحا حامية ظهرت منذ عصر الوركاء وكانت 
لأغراض طرد الشر والأرواح الشريرة ‏ » فضلا عن إستعمالها وحدات وزن ء فقد 
شاع إستعمال أشكال مختلفة كالأسود والبط لتنفذيها وحدات وزن في هذا العصر ء 
وبأوزان مختلفة أيضا O‏ 


Qj‏ هذه التماثیل الصغيرة ربما كانت نماذج مصغرة لتماثيل كبيرة » وهي 
الفكرة التي أدت الى نحت تماثيل لأسود كبيرة الحجم » GY‏ الأسلوب الفني متشابه 
من ناحية أسلوب النحت » وهي من نتاجات الفنان المبدع في بلاد الرافدين . 


(jy‏ هذه الأسود الصغيرة هي نماذج لأسود كبيرة » ولكن يبدو أن الأسود 
الكبيرة قد سرقت أو دمرت من أجل عمل قطع فنية صغيرة منها » أو أن التنقيبات 
الاثارية لم تسعفنا في العثور عليها » ولاسيما أن مدينة بابل في العصر البابلي القديم 
لم تجر فيها التنقيبات GY c‏ المياه الجوفية تغمر طبقات هذا العصر من مدينة بابل. 

نفذت تماثيل الأسود الثلاثة الصغيرة الحجم بأسلوب تجريدي تعبيري » وذلك 
من خلال عدم الأهتمام بتقاصيل أجزاء الجسم كأظهار واضح للعيون أو تفاصيل 
الأقدام وفروة الجسم وغيرها . 


(1) Hill,D. & Jacobsen, T. Old Babylon..., PP.138,139, PL:44a.b.c . 
. ۹۵-۹۳ مظلوم « طارق . " النحت من عصر فجر السلالات حتی العهد البابلي القدیم "...ء صص‎ (Y) 
(3) Hill, D. & Jacobsen, T. Old Babylon Public ...,Op.cit, P.44, PL:44a.b.c . 
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الضل الأول میسو سمجممسسموسمس 0 الا 


ثانيا : تمثال رأس الصولجان : 
آکتشف في مدينة آور (  ) Ur‏ » أثناء النتقییات التي قام بها لیونارد وولي 

Leonard Woolley )‏ ( ۰ تمثال لرأس كبش » یعود لأوائل الألف الثاني قبل 
الميلاد ‏ ء ومحفوظ حاليا في المتحف البريطاني *۲ ۰ الشکل ( ۲۸ ) . 

نفذ التمشال من مادة حجر الستیتایت ) Steatite‏ ) يبلغ آرتفاعه 
e (e (‏ > وموضوعه یمثل رأس كبش بزوج من القرون » ومحاجر العیون 
مجوفة كانت مطعمة بأحجار كريمة من أجل أضفاء صفة القدسية على رمزيتها ء 
OY‏ الكبش هو رمز الاله آمورو ( ^Amurru‏ ) إله الرعي عند الآموريين . 

كان رأس الكبش يزين قمة الصولجان الذي یعود الى ملك أو شخصية مهمذ 
في هذا العصر (۲ . 

نفذ التمثال بأسلوب ( واقعي - (Realism‏ » وبدرجة عالية من الدقة oO)‏ 
وذلك من خلال الأهتمام بتقاصیل آجزاء الرأس والقرون وفروة رآس الخروف 


: ) Monkies تمافیل القرود ر‎ : C 


کشفت التنقيبات الأثرية التي آجریت في مدن مختلفة تعود للعصر البابلي 

القديم » في مدينة أور ( Ur‏ ( ومدينة اشجالي ( Ishchali‏ ) عن منحوتات تمثل 
قرودا ومنها : 

(1) UE, 2.169, PL:59 . 


(2) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., 2.290, Fig:357a . 
. ۲۷۹٩: ثروت . الفن في العراق القدیم ...۰ ص ۳5 ء الشکل‎  ةشاكع‎ (Y) 
(4) Franfort, H. The Art And Architecture of The..., P.XV, 2 . 
(5) Ibid. P.XV, Fig:68a . 
(6) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., P.290. 
(7) UE, P.239, PL:.59 . 


jal‏ الأوا seats‏ ——— الا 


۱ تمثال فرد من اور ) Ur‏ ( : 

تم العتور في مدينة آور ) Ur‏ ) على تمثال قرد ( c C ) Monkey‏ 
يعود لأوائل العصر البابلي القدیم » وهو محفوظ حالیا في المتحف البريطاني ‏ ء 
الشکل ( ۲۹ ١١ء‏ ب ) . 


ف ل ES‏ من ماد DERE CS‏ شش الما الى ار موش 
صغير الحجم يبلغ آرتفاعه ( ١05.٠سم‏ ( ۰ وصوّر بمنظر آمامي جالس جلسته 
المشهورة ( القرفصاء ) ۲٩‏ » وعادة ماکان یصوّر بوضعية الجلوس O‏ » یستقر 
التمثال على قاعدة مستديرة من ADS‏ الحجر نفسها » GY‏ الفنان في بلاد الرافدین el‏ 
cea 7۴‏ مر ese)‏ ف فاد ال desc‏ مق الا سوه هن هه 
يمثل قردا في وضعية الجلوس c‏ استعمل كتميمة CO‏ 


(۱) القرد ) Monkey‏ ) : من الحیوانات الأجنبية عن البيئة العراقية ء عرف في العراق القدیم على 
المخلفات الفنية منذ عصر جمدة نصر( ۳۰۰۰ ق۔م ) ء وکذلك Ra‏ في التمانم والدلایات ۰ وعلی الأختام 
الأسطوانية في العهد البابلي القدیم . عبداللطیف»سجی مؤيد . الحیوان في أدب العراق القدیم ...۰ ص ۲ ۱۰. 
UE, P.217, PL:93a.b .‏ )2( 
(Y)‏ الأحجار ذات اللون الأبیض المائل الى الأصفر c‏ والتي تسمی بالأحجار الحليبية كانت تستخدم في العراق 
القدیم في تنفیذ التمائم » وکانت الأمهات بستعملنها لزيادة حليب الرضاعة . عباس c‏ منی حسن . الدلایات 
والتمائم في المتحف العراقي من عصور ماقبل التاریخ حتى نهاية فجر السلالات » رسالة ماجستیر غير 
منشورة  AGIS‏ الاداب c‏ جامعة بغداد ۰ ۰۱۹۸۹ ص VV‏ 
UE, Op.cit, P.217, 9 .‏ )4( 
)°( للمزید حول جلسة القرد وتمثیله في المنحوتات بهذه الوضعية ینظر : 
و Mallowan, M. "Excavtion Tel- Bark and Chagar Bazar", Iraq, VoL IX‏ 
. 2 و( 1947 British,‏ ( 


)1( التميمة : هي العوذة التي تعلق على صدور الأطفال لوقايتهم من العين جمعها تمائم » وأن أول ظهور 
للتمانم في العصر الحجري القدیم في قرية ( زاوي جمي ) والتي عثر فیها على قلاند من حجر الأردواز المزین 
بالخرز ۰ وأخذت آشکالا مختلفة فمنها على أختام منبسطة كالتي وجدت في موقعي الأربجية وتبة كوره › 
وتمائم تمثل الالهة الأم ورموزها یستعمل للخصب والتکاثر ء وتمائم آخری مثلت على شکل حیوانات مثل الفأر 
والسمكة والغزال والبقرة والکبش وكذلك الأسد › والقرد الذي كان يصوّر بوضعية الجلوس . وكذلك piled‏ تمثل 
الخنزیر والکلب وتمائم الضفادع التي تسخدم للعلاج ٠‏ وتمائم آخری لحیوانات مثل الأرنب والبط والخنفساء 
والتي لها مغزی خاص وجدت مایمثلها على الأختام المنبسطة التي تعود لعصر جمدت نصر . وكذلك piled‏ 


— 


0۸ 


کچ 


إعتقادا منهم أنه یقوم بطرد الأرواح الشريرة cO‏ وکذلك شاع استعمال القرد في تلك 
المدة لغرض المتعة والتسلية ۰ فقد كان القرد یجلب من مناطق آفریقیا والهند CO‏ 
ويقدم هدایا a‏ ذو قيمة Ale‏ فهو من المخلوقات الغريبة والنادرة في 
بلاد الرافدين cU‏ ولم يقتصر تنفیذہ في النحت المجسم » بل نفذ في المنحوتات 
البارزة والغائرة في العصر البابلي القديم . 

نفذ التمثال بأسلوب ( واقعي - GY ) Realism‏ الفنان gal‏ بأظهار 
التفاصيل الدقيقية للجسم من خلال تجسيده لملامح الوجه بشكل واضح فضلا عن 
بقية الأجزاء الأخرى لجسم القرد . 
؟. تمثال قرد من أشجالى ( Ishchali‏ ) : 


أكتشف في مدينة آشجالي ) Ishchali‏ ( ©) « تمثال قرد ) (Monkey‏ « 
يعود لأوائل العصر البابلي القديم » أي نحو ( ۱۹۰۰ ق.م ) ۱ e‏ ومحفوظ حاليا 
في المتحف العراقي ببغداد cO‏ الشكل ( ۳۰ .۰ب ) . 


نفذ التمتال من مادة حجر الکالسیوم "ا الأبيض اللون صغير الحجم ‏ يبلغ 
آرتفاعه ) ۸سم ) ۳ء وموضوعه يمثل قردا جالسا بوضعية ) القرفصاء ) واضعا 
يديه على ركبتيه » وقد أستقر على قاعدة من نفس المادة التي نفذ منها التمثال ء 


تمثل طيورا مختلفة ء وتمائم تمثل حیوانات مثل العقرب والأفعی وغیرها .عباس . منی حسن.الدلایات والتمائم 
في المتحف العراقي من عصور ماقبل التاریخ حتی نهایة.... صص .١ ٩-۱۳‏ 
Hill,D. & Jacobsen, T. Old Babylon Public ..., P.105, PL:40e,f .‏ )1( 
Oates, G. Babylon Revised Edition..., P.60 .‏ )2( 
(Y)‏ عبداللطیف.سجی موّید . الحیوان في أدب العراق القدیم .... ص ۲ ۱۰. 


(4) Frankfort; H.More Sculpture From The Diyala Region, 
(chicago, 1943 و(‎ P.335, PL.74a,b . 


)0( بوستفیت › نیکولاس . حضارة العراق وآثاره.... ص ۸۱ ء الشکل- ۰۱۰۲ 
Hill, D. & Jacobsen,T. Old Babylon ..., Op.cit, P.135, PL:40e,f .‏ )6( 
(V)‏ حجر الکالسیوم : نوع من آنواع الجبس ذو نسیج كتلي متراص ناعم رقیق الحبیبات أبيض اللون › 
مشوب بألوان تمیل الى الصفرة e‏ وأذا صقل کون Ug‏ جذابا ولسهولة العمل به یستعمل في تنفیذ التماثیل 
وأواني الزينة وكذلك عمل الدیکورات في البناء .مدکور.آبراهیم.معجم الجیولوجیا,(القاهرة ؛ ۲ ۱۹).ص ۰۱۲۷ 
Oates, G. Babylon Revised Edition..., Op.cit, P.60, Fig:39 .‏ )8( 
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مثقوب من القاعدة لغرض تثبيته على عمود O)‏ > ويغطي ظهره بشعر تم تمثيله على 

برع الفنان البابلي في هذا العمل من خلال تميزه بدلك جسم التمثال وتنعيمه 
حتى أكسبه مظهرا صقيلا وناعما . 

جرى ثقب تمثال القرد فى أسفل القاعدة لتثبيته على عمود يوضع في المعابد 
وقد إستعمل شعار في المواكب الطقسية ‏ ۰ لأنهم أعتقدوا أنه يقوم بطرد الأرواح 
الشريرة O‏ ۰ فضلا عن أعتقادهم أنه رمز للخصوبة إستنادا الى الميول التي 
۰ی )4 

نفذ التمثال بأسلوب ) واقعي ~ Realism‏ ( بسبب توضیح ملامح الوجه 
وبقية الأجزاء الأخرى لجسم القرد » فضلا عن النقنية العالية التي نجسدت في دلك 
جسم التمثال وتنعيمه الذي أكسبه مظهرا صقيلا وناعما ولماعا . 


: (Boar ) تمثال الخضزیر‎ : Gail; 
تمثال على هيئة‎ ۰ C ) Ur ) أكتشف في المقبرة الملكية بمدينة أور‎ 
Ula يعود لأوائل العصر البابلي القديم  » وهو محفوظ‎  ( Boar ( خنزير‎ 

بالمتحف العراقي ببغداد » الشكل ( ۳۱ ) . 


نفذ التمثال من Sale‏ الطين المفخور ذات لون بني محمر ‏ ء وهو صغير 
الحجم يبلغ طوله ( ۸سم ) وأرتفاعه ( peco‏ ) وعرضه ( دسم ) LO‏ 


(1) Oates, G. Babylon Revised Edition..., 0۰. 
(2) Hill, D. & Jacobsen,T. Old Babylon Public ..., P.105, PL:40e,f . 
(3) Ibid. P.105, PL:40e,f . 
.۱۰ ۲ عبداللطیف » سجی مؤيد . الحیوان في أدب العراق القدیم .... ص‎ (£) 

UE, P.182, PL.90, 0 .‏ )5( 
)3( الخنزیر ( Boar‏ ( : عرف في العراق منذ العصور القديمة » فقد تم العثور في قرى زراعية على عظامه 
في موقع كريم شهر وقرية جرمو وحسونه ( ٠٠٠١‏ ق.م ) ومثل على المخلفات الفنية تمثل آشکال طينية Xa‏ 

. ۷ عصر حلف ( ۶۳۵۰ ق.م) . عبداللطیف « سجی 4434 . الحیوان في أدب العراق القدیم ۰ص‎ 
(7) UE, P.182, ۶1:90, 0 . 
(8) Ibid. P.182, PL:90, 240 . 
(9) Wrede, N. Uruk Terrakotten..., P.348, PL:103c . 
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صوّر بوضعية الوقوف ‏ وله آذنان صغيرتان ۰ عمل الفم على شکل خرطوم 
یتوسطه نقب يتميز بصغر آطرافه الأربعة » مع وجود کسر ة ہو m‏ 
وفي موخرته ذیل صغير ٠‏ يتميز جسم الخنزير بالشکل سی | » مزین 
بخطوط عمودية غائرة . 

وقد fe‏ على تمثال Aue‏ خنزیر في التنقيبات التي آجریت في 
تلول خطاب » الموسم الأول والثاني للسنوات ( ۱۹۸۰-۱۹۷۹ ) » وهو منفذ من 
مادة الطين المفخور ذات نقنية عالية c‏ يبلغ طوله ( "سم ) وعرضه ( ۷سم ( › 
وموجود حاليا في المتحف العراقي ا 

صور الخنزیر في مجالات مختلفة من الفن ۰ فقد ظهر على طبعة ختم من 
( موقع الأربيجية ) ٴا ء وظهر في المنحوتات البارزة من أور ) xà ) Ur‏ صوّر 
وهو يسير على جانبي نهر » وفي العصر الأكدي تم تصويره على الاختام » وکذلك 
عثر على تماثيل Aue‏ الخنازیر كانت مدفونة في سس الزقورة التي بناها Mal)‏ 
أور ‏ - نمو ) Ur-Nammu‏ ) مؤسس ADL‏ أور الثالثة 


( ۲۰۹۵-۲۱۱۲ ق.م ) » وکذلك نفذ في التمائم لأستخدامه للوقاية وطرد الشر )°( 


نفذ تمثال الخنزیر ( Boar‏ ) بأسلوب ) واقعي - (Realism‏ » وذلك لان 
الفنان جسد وبشکل واضح ملامح الوجه وبقية الأجزاء الأخرى للجسم . 


(1) Wrede, N. Uruk Terrakotten...., P.182. 
؛کم‎ o وتبعد عن مركز مدينة بغداد مسافة‎ c تلول خطاب : تقع ضمن ناحية بني سعد في محافطة دیالی‎ )۲( 
ویکمن الوصول الیها عن طریق بعقوبة . خيري » علي هاشم « وآخرون ."دمی من تلول خطاب دراسة‎ 
. Age ۰ OVE . وتقییم" > مجلة سومر‎ 
.۲۹ : للمزید ينظر : المصدر نفسه ء ص ۷۸ء الشکل‎ (Y) 
قامت بالتنقیب في هذا التل عام ۱۹۳۳ بعثة انكليزية‎ c يقع تل الأربجية الى الشرق من مدينة الموصل‎ (4) 
« برناسة ( البروفسور ملوان ) « > فظهر نتيجة التنقیبات أن هذا الموقع كان قرية ء هي من أهم القری العراقية‎ 
يرجع زمنها الى عصر یسبق آختراع الكتابة ء لعلها تعود الى الألف الخامس قبل المیلاد . صالح > قحطان‎ 


a 
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: (Duck Weight ( تمثال بطة الوزن‎ : Guo là 


آکتشفت البعثة التابعة للمعهد الشرقي بجامعة شیکاغو ) ۱۹۳-۱۹۳۶ e‏ 
من خلال التتقیبات التي قامت بها في مدينة أشجالي ( C ) Ishchali‏ « على 
تمثال على iia‏ بطة  ) Duck)‏ ۰ يعود للعصر البابلي القدیم c‏ ومحفوظ Ulla‏ 
في المتحف العراقي O‏ الشکل ( ۲۲ ) . 

نفذ التمتال من مادة حجر الهیماتایت ( Haematite‏ ) « والذي كان مشهورا 

باستعماله في تنفيذ المنحوتات منذ الألف الثالث قبل المیلاد ومنها الأوزان OO‏ 
تزن ( ۰۳۷۵؛کغم ) ء ويبلغ طولها ( e ) adc‏ ويمثل الموضوع بطة بهيئة 
الجلوس مستديرة برآسها الى الخلف « eh‏ مايميزها هو التقنية التي جرى بها دلك 
جسم التمتال وتنعیمه حتی آکسبه مظهر صقيل وناعم . 

فقد شاع إستعمال آشکال مختلفة كالأسود والبط لتنفذیها کوحدات وزن في هذا 
العصر e‏ وبأوزان مختلفة أيضا ‏ . 

عثر على تمثال لبطة وزن ) Duck Weight‏ ( في مدينة Ur ( Sal‏ ) تعود 
لسلالة آور الثالثة » منفذة من مادة حجر الدیورایت الأسود طولها ( 4 ۱سم ) » تزن 
( ۵.دغم ) » ومحفوظة Ulla‏ في المتحف العراقي ببغداد ۲٩‏ . 


وكذلك عثر في مدينة بابل ) Babylon‏ ) في asl‏ المخازن في الجانب 
الشرقي من منطقة الزقورة » على تمثال لبطة وزن منفذة من bale‏ الحجر » تعد من 


Hill,D. &Jacobsen,T. Old Babylon Public ..., P.152, PL:44k .‏ )1( 
(Y)‏ البطة (Duck)‏ : من الطیور التي تنتمي الى رتبة الوزیات ٠‏ عرف في العراق القدیم منذ عصور قبیل 
التاریخ خ « وظهر على المخلفات الفنية من عصر حلف على آنواع من الخرز صيغت على آشکال البط تعد بمثابة 
التمانم . عبداللطیف » سجی مؤيد . الحیوان في آدب العراق القدیم ..... ص۲۰۸ . 
Hill;D. & Jacobsen, T. Old Babylon Public ..., Op.cit, P.152.‏ )3( 
)£( المعماري ء رعد سالم محمد . الأحجار والمعادن في بلاد الرافدین في ضوء المصادر المسمارية ء رسالة 
ماجستیر غير منشورة ء جامعة الموصل AS c‏ الاداب ۰ ۲۰۰۲ ۰ ص EN‏ 
Hill;D. & Jacobsen, T. Old Babylon Public ..., P.44, 4 .‏ )5( 
Strommenger, E. The Art of Mesopotamia..., P.35, Fig:155.‏ )6( 
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أكبر الأوزان المكتشفة تزن ( ۹۰۸ ۲کغم ) » وطولها ( ۶۰سم ) » وهي محفوظة 
Ulla‏ في المتحف الاثاري في أستانبول ۲۷ . 
نفذ تمثال بطة الوزن بأسلوب ) تجريدي - e ) Abstractionism‏ لعدم تجسید 
واضح لملامح الوجه وبقية الأجزاء الأخرى لجسم البطة . فضلا عن التقنية العالية 
التي تجسدت في دلك جسم التمثال وتنعیمه الذي آکسبه مظهرا Wia‏ 
وثاعما ولماعا . 
سادسا : تمثال السلحفاة ( Tortoise‏ ( : 
آکتشف في مدينة أور (Ur)‏ على تمثال سلحفاة (Tortoise)‏ ء یعود 
لأوائل العصر البابلي القدیم » وهو محفوظ حاليا فی المتحف البريطاني © › 
الشکل ( ۳۳ ) . 
نفذ التمتال من مادة حجر الکلس الأبيض المائل الى الأصفر ء وهو صغير 
الحجم » يبلغ طوله ( ٤سم‏ ) ۰ صوّر بوضعية الحركة ء مع بروز لاطرافه الامامية 
والخلفية وقد تم تزیین جسمه بخطوط أفقية وعمودية منقاطعة مؤلفة مربعات Bae‏ 
كبيرة » وجری تمثیل الرأس بملامح بسيطة واضحة . 
أستعمل تمثال السلحفاة بوصفه تميمة e Ó‏ لأنه رمز الأله Ea ( Ul‏ ) )© 
اله الحکمة في DL‏ الرافدین » ولما للسلحفاة في العراق القديم من دور في فأل الولادة 
وفأل المدن » وكذلك لها حضور متمیز في الطقوس السحرية من خلال آرتباطها 


(۱) آوتس ‏ جون . بابل تاريخ مصور ‏ ترجمة سمير عبدالرحیم الجلبي ء ( بغداد ء ۱۹۹۰ )۰ ص ۰.۲۸۳ 
(Y)‏ السلحفاة : (Tortoise)‏ من الحیوانات البرمانية » عرفت في العراق منذ عصور مبکرة على المخلفات 
الفنية ممثلة على آختام عصر الورکاء . عبداللطیف.سجی موید . الحیوان في أدب العراق القدیم ....ص4۸. 
UE, P.183, PL:90 .‏ )3( 
Ibid. P.183, PL:90 .‏ )4( 


. الشاکر ء فاتن موفق علي . رموز اهم الالهة في العراق القدیم.... ص ۱؛‎ )٥( 
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باله الحکمة أيا( "Ea‏ ) وكذلك دخولها في نظام القرابین ۲۱ ۰ والسلحفاة هي الأکثر 
شیوعا في إستعمالها تمائم مع الضفدع والقرد في تلك المدة . 

نفذ تمثال السلحفاة بأسلوب واقعي بسیط وذلك من خلال البساطة الواضحة في 
إظهار ملامح الرأس والجسم . 
سابحا : تمثال الضفدعة ( (Frog‏ : 


تم العثور في مدينة أور( Ur‏ ) على تمثال على Aja‏ ضفدعة ( Frog‏ ( )( 
يعود لأوائل العصر البابلي القدیم » وهو محفوظ حالیا في المتحف البريطاني ا ء 
الشکل ( ۲۶ ) . 

نفذ تمثال الضفدعة من مادة حجر الکلس الأبيض المائل الى الأصفر » 
وهو صغير الحجم c‏ يبلغ طوله ( ۰۰۰۵۳سم ) U‏ » وصوّر بوضعية الجلوس € مع 
بروز آطرافه الخلفية المزينة بخطوط عمودية » ومثّل بعینین غائرتين دائریتا الشكل « 
ونلاحظ البساطة في أظهار الرأس وعموم البدن » الا أن ملامح الضفدع تبدو قريبة 
من الطبيعة 

استعمل تمثال الضفدعة بوصفه تميمة لغرض العلاج الطبي O‏ ء ولم یقتصر 
أستعمال نماذج الضفادع في العراق القدیم بوصفها تمائم وقائیة » Lally‏ إستعملت في 
التنجیم وکان لها مغزی سحري » وذکرت في النصوص الطبية لعلاج آنواع معينة 


)*( عبداللطیف ‏ سجی مؤيد . الحیوان في أدب العراق القدیم .... ص٤٦‏ . 
(Y)‏ الضفدعة ) Frog‏ ) : من الحیوانات البرمائية ظهرت في العراق القدیم على المخلفات الفنية ممثلا على 
الفخاریات في عصر العبید . وأستخدمت آشکالها التي تمثل الخرز والأحجار تعاویذ رافقت الموتی في قبورهم 


بالأضافة الى لونها الذي أعتبر من الألوان السحرية . عبداللطیف ؛ سجی مؤيد . الحیوان في أدب العراق 
القدیم c...‏ المصدر نفسه ء ص۹٦‏ . 

(3) UE, ۲۰217, PL:93j . 

(4) Ibid. P.217, PL:93j . 
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من الأمراض cU)‏ والضفدعة هي الاکثر شیوعا في استعمالها کتماتم مع السلحفاة 
والقرد في تلك المدة . 


ومن خلال نتائج التنقیبات التي آجریت في مناطق مخنلفة من بلاد الرافدین 
فقد عثر في Aun‏ لکش ( Lagash‏ ) على تميمتين منفذتین من Bale‏ 
حجر اللازورد ‏ ۰ یعود زمنها الى العصر السومري القدیم » وکذلك عثر على 
قلادة تحتوي على ضفادع منفذة من Bale‏ حجر اللازورد من موقع 
تل أسمر ) (Tell Asmar‏ ء تعود للعصر الأكدي ۲ ۰ ولم یقتصر استعمال 
الضفادع في المنحوتات المجسمة وأنما نفذت على المنحوتات البارزة ٴ١‏ . 


نفذ تمثال الضفدعة بأسلوب ( واقعي - Realism‏ ) » وذلك من خلال إظهار 


ملامح od)‏ والجسم . 


(1) Van Buren, E. "Mesopotamien Fauna In The Light of Monuments 
Archaeological Remarks Upon Landsberger's Fauna Der alten 
Mesoptamien" AfO, Vol.11, ( Berlin, 1937 و(‎ 37 . 


(Y)‏ حجر اللازورد : حجر آزرق يسمى قبل غسله وتمیزه من آوساخه غشیم ) أي خام ( وأجود آنواعه 
الأزرق المشاب بحمرة ء ونال أهمية كبيرة في بلاد الرافدین Mag‏ زمن مبکر وعلی وجه التحدید Ma‏ آواخر 
عصر العبید ء فقد في موقع تبه کورا على خرزات من آحجار مختلفة من بینها اللازورد . المعماري ء رعد 
سالم محمد . الأحجار والمعادن في بلاد الرافدین في ضوء...ء ص ١‏ 4. 

(Y)‏ تل أسمر ) Tell Asmar‏ ) : الأسم الحديث للموقع القديم أشنونا ) e$nunna‏ ) نقبت فيه بعثة جامعة 
شيكاغو في منطقة ديالى في عقد الثلاثينات من القرن العشرين . بوستغيت . نیکولاس . حضارة العراق 
وآثاره ...ء ص VEN‏ 

NE عباس . منى حسن . الدلايات والتمائم في المتحف العراقي من عصور ماقبل التاريخ حتی....ص‎ (t£) 
. سيتم تناولها على المنحوتات البارزة في الفصل اللاحق‎ (0) 
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الفصل الثاني 
النحت البارز في العصر البابلي القدیم 


المبحث الأول 
المواضيح والمضامين الدينية 


أولا : النحت البارز ) Relief‏ ) : 
قبل أن نتكلم عن المواضيع والمضامين الفنية المنفذة بالنحت البارز لابد من 
تعريف النحت الجارز ر Relief‏ ) : 
هو فن يعبر عن فكرة من خلال معالجة كتلة من أية مادة ( طين » حجر ء 
خشب € معدن ) e‏ وتحويرها الى أشكال فنية بعملية الحذف أو الأضافة أو كلاهما 
معا ۲۷ ۰ وهو الفن الذي تظهر أشكاله بارزة عن الأرضية ( الخلفية ) المستوية 
Back Ground )‏ ) © ۰ ويتميز ببعدين هما ( الطول والعرض ) () . 
يقسم النحت البارز الى أنواع عدة أهمها : 
.١‏ النحت ذو البروز القليل ) (Base - Relief‏ : تكون أشكاله قليلة البروز عن 
السطح . 
۲. النحت ذو البروز العالي ) High — Relief‏ ( : تكون أشكاله كثيرة البروز عن 
السطح ( عالية البروز ) . 
)1( مهدي c‏ حميد نفل . الجوانب الأبداعية للكائنات المركبة في النحت العراقي القديم .... ص۸ . 
(Y)‏ آحمد . نزار عبداللطيف . النحت البارز في عهد الملك آشور بانيبال » رسالة ماجستير غير منشورة c‏ 


جامعة بغداد ء كلية الفنون الجملية ۰ ۱۹۸۷ ۰ ص > ۱. 
(Y)‏ کورکیس ء مجید . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا ...۰ ص ۱. 
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ثانيا : المواضيح والمضامين الدينية 
.١‏ موضوع ومضمون الاله آمورو ر Amurru‏ ( : 


تم العثور في مدينة أور ) Ur‏ ) على لوح فخاري يعود لأوائل العصر البابلي 
القديم ( عصر إيسن- لارسا  )‏ » وهو محفوظ حاليا في المتحف العراقي » 
الشكل ) ۳۵ ) . 
نفذ اللوح من مادة الطين المفخور pas)‏ مستطيل الشكل يبلغ طوله 
(١٠سم)‏ وعرضه ( ۸سم ) مع وجود کسر صغير الى جهة اليمين ‏ ء يمثل 
الموضوع الإله آمورو ( (“Amurru‏ جالسا على ظهر كبش بمنظر آمامي وقد 
صور رأس AMI‏ وجذعه العلوي بالمنظر الأمامي ومثلت الأجزاء السفلى بالمنظر 
الجانبي c‏ يعتمر الإله فوق رأسه غطاء على شكل عمامة ذات حاشية مدورة تبدو 
خصلات الشعر واضحة تحتها » وبدت خصلة الشعر واضحة ومتدلية من جانبي 
الوجه الى الصدر ٠‏ آما اللحية فهي مستطيلة الشكل وطويلة تصل إلى الصدر Laj‏ 
« وملامح الوجه واضحة فالحاجبان معقودان والعينان لوزيتان والأذنان كبيراتان « 
والأنف قصير وصغير ۰ والفم مطبق ¢ وقد أمسك العصا بيده اليسرى المثنية على 
الصدر € ويده اليمنى مرفوعة تدل على ( علامة التحية ) » يرتدي رداءا طويلا 
يصل الى كاحل القدمين » وفوقه ثوب طويل يغطي الكتف الأيسر » في حين يكون 
كتفه الأيمن Lyle‏ » وحاشية الثوب مزينة بطيات أفقية فیها الأهداب على شكل 
خطوط أفقية وعمودية صغيرة . 
وقد صوّر الكبش بمنظر جانبي في حال الحركة باتجاه اليمين وله قرون 
وملامح الوجه واضحة . 
UE, P.177, PL:77, Fig:118 .‏ )1( 
Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta Relief, ( Berlin, 1961 ), P.103,‏ )2( 


Taf.8, Abb:348 . 
(3) UE, Obc.it, P.177, PL:77, Fig:118. 


الضل الثانی —— M"‏ 


كان الإله آمورو ( Amurru‏ ) إله الرعي O‏ عند الأقوام الامورية والتي 
كانت آساس agile‏ مبنية على أساس الرعي » بدلالة وجود الکبش والعصا وهي 


رمز الاله آمورو . 


صور الاله آمورو لأول مرة على أختام العصر البابلي القدیم » وقد مثل 

وهو واقف بمنظر جانبي يضع على رأسه تاج مقرن ويرتدي ملابس قصيرة ويضع 
قدمه على كبش مضطجع آمامه A)‏ 
وكذلك نفذ على تمثال من البرونز عثر عليه في مدينة أشجالي ) 190611  )‏ فقد 
جسد بهيئة رجل gih‏ ذي آربعة وجوه » یعتمر التاج المقرن ویضم بيده الیمنی 
خروفا صغیرا ويمسك عصا بيده الیسری الممتدة للاسفل ۰ كما یضع قدمه الیسری 
على كبش مضطجع آمامه ا . 

نفذ اللوح بأسلوب ) Realism- ail,‏ ) » وبدرجة عالية من الدقة ۰۱ وذلك 
من خلال الأهتمام بتفاصیل آجزاء الجسم کالعیون GIVI,‏ وأجزاء الجسم الاخرى › 
وكذلك أهتم الفنان بتجسید ( الحركة والسکون -  ( Dynamics & Statics‏ « 
وهي آحدی الخصائص الفنية المهمة في بلاد الرافدین » والمتمثلة بحركة رفع اليد 
الیمنی ADU‏ آمورو » وکذلك حركة الکبش الذي يبدو كأنه في حالة المسیر . 


UE, P.177, PL:77, 8 .‏ )1( 
(Y)‏ بوتیرو . جان . " العصر البابلي القدیم ' ء الشرق الادنی الحضارة المبكرة » ترجمة : عامر سلیمان c‏ 
Analy (‏ الموصل ۰ ۱۹۸۲ ) ء ص۱۷۸ . 
Black, J. & Green, A. Gods, Demons and Symbols, of Ancient Mesopotamia,‏ )3( 
London, 1998 ), P.130, Fig:106 .‏ ( 
)٤(‏ ینظر : الفصل الأول ( المبحث الأول ( الشکل ( ۰۲ أء ب ء ج .د ) . 
UE, Op.cit, P.177, PL:77, Fig:118 .‏ )5( 
)٦(‏ ینظر : الفصل الأول ( المبحث الأول ) المواضیع والمضامین الدينية ص۲۹ ۰ وفیه تم التطرق الى هذه 
الخاصية المهمة من خصائص الفن والتي تعرف ب ( الحركة والسکون - (Dynamics & Statics‏ . 


I 


VA 
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E EE 0 A الضل الثانی‎ 


: ("Adad ر‎ dal موضوع ومضمون الاله‎ ٢ 
لوح فخاري يعود للمدة الزمنية‎ ) Ur ) آکتشف في مدينة آور‎ 
.) ۳٩ ( وهو محفوظ حالیا في المتحف العراقي»الشکل‎ Vag ۱۱۰۰ -۱۸۳۰( 


نفذ اللوح من مادة الطین المفخور مثلث الشکل تقريبا » يبلغ طوله 
( ۱۸سم ( وعرضه ( ۱۱سم ) » يفثل الموضوع الاله آدد ) ۷۸۵0 ) « في 
وضعية الوقوف على ظهر ثور )  ) Ox‏ یظهر الجذع العلوي المتمثل بالأطراف 
العلیا والصدر بالمنظر الامامي » في حين أن الاطراف السفلی هي بالمنظر الجانبي 
» یعتمر الأله فوق رأسه التاج المقرن رمز الألوهية في بلاد الرافدین » ویکسو الوجه 
inal‏ طويلة وعريضة تصل إلى الصدر ء يرتدي وزرة طويلة ثبتت عند الخاصرة 
بحزام « وتصل الى كاحل القدم الأيمن التي يستقر بها على وسط الثور e‏ وذات 
طيات عمودية » ومفتوحة من الأمام تكشف عن ساقه الأيسر والتي قد وضعها على 
أكتاف الثور » » يحمل سوطا بيده اليمنى الممدودة بأستقامة الجسم » ويمسك بيده 
الیسری ( البرق ) والذي هو عبارة عن شكل الشوكة التي هي على شكل خطوط 
متموجة » وتتبعث من خط رئيسي مستقيم أو مقبض ‏ ويظهر في الأسفل تور 
بوضعية جانبية في حالة الحركة بأتجاه اليمين وله قرنان كبيران » وجسم يتميز 
الام 

يُعدَ ( الاله أدد ) كبير الالهة في مجمع الآلهة في بلاد الرافدين ء وهو إله 
البرق والرعد والأمطار عرف باللغة السومرية بصيغة ( "ISKUR‏ ) ويقابله باللغة 
الأكدية (  ) "Adad‏ ء وكان الرمز الأرضي للإله أدد هو الثور الذي يعبر عن 
القوة والخصوبة ‏ ۰ والرمز السماوي ADU‏ هو ( البرق ) الذي يمسكه بيده الیسری ‏ 


(1) Moderna, A. Capolavori Del Museo Di..., Tav.LXVI, PL:113. 
. MDA,P.185 : ء وکذلك‎ ۲٢ص‎ c... بوستغیت € نیکولاس . حضارة العراق وآثاره‎ (Y) 
الدباغ » تقي.الهة فوق الارض - دراسة بين المعتقدات الدينية القديمة في الشرق الادنی واليونان" ء‎ (Y) 
.٠٠١ص‎ ۰) ۱۹۲۷ » مجلة سومر ۰ ع۲۳ ء ( بغداد‎ 


—Ó— 


1 


C 


الضل T‏ ممم ومو هو و caen dp setas case Voti bases ODD‏ اللو 


1 


فضلا ye‏ السوط ‏ الذي یمسکه بيده الیمنی الممدودة بأستقامة الجسم » هذه كلها 


رموز ADU.‏ آدد )( 


نفذ العمل بأسلوب واقعي ) Realism‏ ) وذلك من خلال الأهتمام بتفاصیل 
آجزاء الجسم وآبرازها بشکل واقعي کالوجه والأيدي والارجل » وجسد الفنان أسلوب 
) الحركة والسکون ) في تنفیذ اللوح وذلك من خلال حركة Ga)‏ والارجل ADU.‏ أدد 
> وكذلك حركة الثور الجانبية والذي يبدو کأنه في حالة المسیر بأتجاه اليمين . 


: (Ninhursag ) موضوع ومضمون الالهة نذخرساك‎ ٢ 


تم العثور في مدينة آور ) Ur‏ ) على لوح طيني یعود لأوائل العصر البابلي 


القديم ( عصر إيسن-لارسا ) ”ا ء وهو محفوظ حالیا في متحف اللوفر بباریس(* ء 


الشکل ( ۳۷ ) . 

نفذ اللوح من مادة الطین المفخور » وهو مستطیل الشکل يبلغ طوله 
) ۱۰سم ) وعرضه ( سم ) ۴ء يمثل الموضوع الالهة ننخرساك Ü‏ واقفة بشکل 
آمامي تحمل طفلا في يدها الیسری المثتية على الصدر ۲ » وفي يدها الیمنی 
طعاما لتغذية ذلك الطفل e‏ تعتمر فوق رأسها التاج المقرن رمز الالوهية في بلاد 


(۱) آول ظهور للسوط كرمز خاص بالاله آدد ( ۸۵0" ) على مشاهد آختام العصر الأكدي . 3 ظهر AN‏ 
بحالة الجلوس حاملا بيده الیمنی السوط . 
Parker, B. "Cylinder Seals From Palesine", Iraq, Vol.II, P.24 .‏ 
(Y)‏ كان من تأثير الأهمية الكبيرة لعبادة asi ANI‏ ) ۹۸۵0 ) في العصر البابلي القدیم أدت الى آظهار هذا 
الرمز على المشاهد المختلفة ء فظهر الرمز محمولا من الأله آدد وهو واقف على ظهر تنين . كما ظهر أحيانا 
وهو يقف على ظهر ثور أو على الأرض . الشاكر ٠‏ فاتن موفق علي . رموز اهم الالهة في 
العراق القديم... » ص45 .١‏ 
Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., 7۰1846, 4‏ )3( 


(4) Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta..., P.76, Taf.4, Abb:224. 
(5) Frankfort, H. The Art And Architecture..., P.xv, Fig:58c . 


)1( الالهة ننخرساك ر "Ninhursag‏ ( : إلهة الأنجاب السومرية والهة مدينة كيش لها المرقد الموجود في 


. ٠١۷ص العبید . نیکولاس ء حضارة العراق وآثاره....‎ 
(7) Wrede, N. Uruk Terrakotten...., P.295, PL:86¢ . 


V. 


C" 
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الرافدين ‏ » ویظهر رآس طفلین من خلف أكتاف إلهة ننخرساك c‏ بینما یری شعرها 
النازل على جبینها من تحت ذلك التاج » وتتدلی خصلات من الشعر من خلف 
رآسها ویستفر على الصدر ۰ وصور الوجه الداثري بعینین لوزیتین یعلوها حاجبین 
معقودان وأنف صغير الحجم c‏ وفم مطبق e‏ وزینت رقبتها بقلادة » وترتدي ثوبا 
طویلا يغطي کتفها الأيسر ویصل الى کاحل القدمین » بینما يبدو کتفها الایمن 
عارياً ء يتميز الثوب بطیات أفقية مزينة بالأهداب المتمثلة بشكل خطوط عمودية 
ة > وصوّر اللوح على جانبي الالهة من جهة الاعلی رمز يشبه العضو التناسلي 
للأنتى » نعتقد أنّ وجود هذا الرمز لأعطاء صورة حقيقية لعلاقة المرأة بالولادة 
والأنجاب » وصوّر على جانبي الإلهة من جهة الأسفل طفلان عاريان حديثي الولادة 
جالسا في وضعية ) القرفصاء ) » ويضعان أيديهما تحت الحنك كأنهما 
في حالة تأمل . 
ان الإلهة ننخرساك أدت دور ( إلهة الأم ) في معتقدات بلاد الرافدين » وقد 
عرفت كونها الهة الولادة والأطفال O‏ » وظهرت لأول مرة على الأعمال الفنية في 
العصر السومري الحديث على لوح نذري )من حجر الكلس من تلو( Tello‏ ) يبلغ 
آرتفاعه( ۱۷سم ) ومحفوظ في متحف اللوفر بباريس ء يصوّر الإلهة وهي جالسة 
تستقبل النذور والقرابين من المتعبدين C‏ 
نفذ العمل بأسلوب ( واقعي - Realism‏ ( وذلك من خلال الأهتمام بتفاصيل 
أجزاء الجسم وأبرازها بشكل واقعي كأبراز تفاصيل الوجه وأجزاء الجسم الأخرى 


0 


8 


6 


J 


(1) Wrede, N. Uruk Terrakotten...., P.295, PL:86¢ . 
(3) Wrede, N. Uruk Terrakotten..., Opict, P.295, PL:86¢ . 


)£( الشاكرء فاتن موفق علي . رموز آهم الالهة في العراق القدیم.... ص ۰۱۰۰ 

(o)‏ اللوح النذري : هو عبارة عن قطعة حجرية ذات آشکال مختلفة ‏ يأخذ شکل مستطیل أو مربع يكون 
مثقوب من الوسط لتعلیقه في جدران المعابد لاغراض دينية ۰ یصقل سطح اللوح ویحدد بأطار ۰ ویقسم إلى 
عدة حقول c‏ في الغالب تکون من ( ۲-؛ ) . ثم تنحت من وجه واحد « وتوزع المشاهد بشکل متسلسل 
للحدث . صاحب ء زهیر ء و سلمان الخطاط . تاريخ الفن القدیم في c...‏ ص .۹٩‏ 

)1( مورتکات . آنطوان . الفن في العراق القدیم ...> ص ؛ ؛ ۰۱ الشکل : ؛ ۰۱۱ 


—Ó 


۷) 


کچ 


E EE 0 A الضل الثانی‎ 


وجسد الفنان أسلوب ( التکرار - C ( Repetition‏ ۰ في تنفيذ العمل الفني وذلك 
من خلال تکرار رمز ( الاومیغا ) على جانبي الالهة من جهة الاعلی وهو رمز من 
رموز الإلهة ننخرساك » وکذلك تکرار طفلان حديثي الولادة على جانبي الالهة من 
جهة الأسفل e‏ وقد aus‏ الفنان هذا الأسلوب بوصفه وسيلة لتأکید آهمية معنی 
الشکل « فضلا عن استعماله وسيلة للتخلص من مشكلة الفراغ ‏ . 
٤‏ موضوع ومضمون الالهة عشتار ر ("Ištar‏ : 

عثر في موقع تل Tell Asmar ( youl‏ ) على لوح طيني یعود للعصر 
البابلي القديم ‏ ء وهو محفوظ حالیا في متحف اللوفر ۲٩‏ الشکل ( ۳۸ ) . 

نفذ اللوح من مادة الطین المفخور ء وهو مستطیل الشکل تقریبا يبلغ طوله 

) اسم ) وعرضه ( دسم ) + یمثل الالهة عشتار ( tar‏ ) » في وضعية 
الوقوف وبالمنظر الأمامي » تعتمر فوق رأسها التاج المقرن رمز الألوهية في بلاد 
الرافدين » وهو مزين بأربعة آزواج من القرون » بستقر شعرها على الأکتاف بشکل 
خصاتین مکورتین وینسدل منه هاا خصلتان رفیعتان من الجانبین cle‏ الصدر 
وملامح الوجه واضحة فهو بيضوي الشکل c‏ والحاجبان معقودان فوق منطقة الأنف 
والعینان کبیرتان وواسعتان ولوزیتین والأنف قصير وعریض قلیلا من الأمام والفم 


مطبق بشفتین رقيقتين » ویزین رقبتها قلادة تتألف من ثلاشة آطواق ء ترتدي الالهة 


(۱) التکرار ) Repetition‏ ( : یقصد به تکرار العناصر المنفذة في العمل الفني سواء كانت طبيعة el‏ « 
وترتیبها وتنظیمها بشکل یخلق فيها عنصر الجمال لأیجاد تكوين تتوافر فيه عناصر زخرفية . جودي . محمد 
حسن . تاريخ الفن العراقي القدیم ...ء ص ۰ ۲. 

(Y)‏ کورکیس مجید . النحت البارز في عصر سرجون الاشوري › اطروحة دکتوراه غير منشورة ۰ جامعة 
بغداد » Als‏ الاداب ء ۱۹۹۹ء ص ۱۹۰ . 


(3) Salje, B. Die Heldntaen Des Gilgamesch In Bildichen Daestellungen, 
Uruk 5000 Megacity, ( Berlin, 2013 و(‎ P.89. Abb:11.11. 
(4) Ibid. P.89 . 


(۰) ینظر الجدول رقم (Y)‏ الذي یوضح معلومات الأشكال المدروسة للنحت البارز . 


—— 
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ثوبا طویلا يصل الى کاحل القدمین » يتميز بأکمام قصيرة تغطي اليد الیسری » في 
حين أن الکمام طويلة وتغطي اليد الیمنی الى منطقة رسغ اليد ء وللثوب طیات آفقية 
مزينة بالاهداب التي هي على شکل خطوط عمودية صغيرة ومتموجة » وتمسك 
بیدها الیسری صولجانا برأسي آسدین متدابرین في الاتجاه وله مقبض مبروم زینت 
قمته شكلا کرویا » بینما یظهر على جانب الالهة من جهة الیسار أسد رابض وقد 


نفذ بالمنظر الأمامي غير واضح الملامح . 


Cj‏ موضوع اللوح یمثل الالهة عشتار ۲۱ » وذلك من خلال وجود رموزها 
الصولجان برأسي آسدین والأسد الرابض 6 وقد أكتسبت الالهة عشتار أهمية كبيرة 
عند الانسان في DL‏ الرافدین وذلك من خلال تکرار ظهورها في الالواح الفخارية « 
فقد صورت لأول مرة على الأعمال الفنية Ma‏ عصر الورکاء » بشکل امرأة تعتمر 
التاج المقرن الذي يُعذ رمز الالوهية في بلاد الرافدین وترتدي ثوبا Dash‏ یکشف عن 
احد كتفيها ومعها رمزها حزمة القصب ذات النهاية المعقوفة كما هو موضح في 
الحقل العلوي من الاناء النذري المنفذ من مادة الرخام المکتشف في مدينة الورکاء 


المكرسة لعبادة الالهة عشتار ۲٩‏ . 


Ó‏ الالهة عشتار هي إلهة الحب والجمال في وقت السلام والهة الحرب 
والدمار في وقت الحرب . وقدعرفت في اللغة السومرية بصيغة ( SNIN-AN-NA‏ ) 
ویقابلها باللغة بالأكدية ( 115487 ) » وقرینها الاله دموزي ۰ Cul,‏ مدينة الورکاء 


مرکزا لعبادتها 7 . 


Salje, B. Die Heldntaen Des Gilgamesch In..., P.89. 1 .‏ )1( 
(Y)‏ لويد 3 سیتون . اثار Du‏ الرافدين ¢ ترجمة : سامي سعید daa‏ € ( بغداد 3 0۱۹۸۰( ¢ ص ٤‏ ۱ . 
(Y)‏ ساکز ء هاري . عظمة بابل_.... ص۳۸۸ . وكذلك : 


Gelb, I. J. "The name of the Goddess Innin" JNES, Vol.19, ( Chicago, 1960 و(‎ 
P.72. 


الضل الثاني 00000000010 وان 


وعرفت الإلهة عشتار في بلا د الرافدين بالهة الخصب والتکاثر) ء أضافة 
الى وصفها بإلهة الحرب O‏ ء وتلازم صفتها الحربية صفتها الأخرى بوصفها إلهة 
الحب والجمال » وقد أطلق Lede‏ الملك حمورابي في مقدمة شريعته بسيدة 


( الكفاح والمعارك ) () . 


نفذ العمل الفني بأسلوب ( واقعي — Realism‏ ( وذلك من خلال الأهتمام 
بتفاصيل أجزاء الجسم وأبرازها بشكل واقعي كأبراز تفاصيل الوجه وأجزاء الجسم 
الأخرى » ومن الجدير بالذكر أن الففان جسد أسلوب في آخر 
عرف ب ( المبالغة في الأحجام - Over Sizes Exaggerated‏ ( )£( > وذلك من 
خلال تجسيد الإلهة عشتار بحجم كبير قياسا بحجم الأسد الرابض لغرض أعطاء 
الأهمية c‏ ولهذا كان العراقيون القدماء يجسدون آلهتهم بتماثيل بشرية » وكانوا 
يبالغون في بعض الأحيان بكبر حجمها وسعة عيونها لتدل عظمة مكانة الآلهة 
وقدرتها على رؤية جميع الناس ‏ ۰ وتكون المبالغة بالأحجام للدلالة على المكانة 
المميزة في المجتمع من الناحية الدينية والسياسية !"ا . 


TAA ساكز ء هاري . عظمة بایل_.... ص‎ (Y) 

OV بغداد ۱۹۷۳۰ ) ۰ ص‎ ( c عبد الواحد » فاضل . عشتار ومأساة تموز‎ (Y) 

(Y)‏ ادزارد » اوتو . قاموس الالهة والأساطير في بلاد الرافدین ( السومرية والبابلية ) c‏ ترجمة : محمد وحید 
خياط » ج ۱ ۰ ( بیروت ۰ ۲۰۰۰ )۰ ص ۹۱-۹۰ . 

)£( المبالغة في الأحجام ( (Over Sizes Exaggerated‏ یقصد به أن تکون أحجام الالهة آکبر من 
alaaf‏ الملوك والأمراء ء وکذلك یظهر الملوك والأمراء بأحجام كبيرة أكبر من الشخوص العادية « وتعتبر من 
خصائص الفن في بلاد الرافدین. کورکیس. مجید. محاضرات آلقیت على طلبة الدراسات العلیا.... ص ۲. 

)0( الدباغ تقي . الفکر الديني القدیم ء ( بغداد » ۱۹۹۳ )۰ ص ۲۵ . 


)1( کورکیس € مجید . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا .... ص ۲. 


—— 
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0. موضوع ومضمون الإلهة عشتار تشم الوردة : 

تم العثور على لوح فخاري في قصر الملك زمري- ليم ( O ) Zimri-Lim‏ 
من مدينة ماري (  ) Mari‏ ۰ يعود للعصر البابلي القدیم » وهو محفوظ حالیا في 
متحف اللوفر بباريس O‏ ۰ الشکل ( ۳۹ ) . 


نفذ اللوح من مادة الطین المفخور » وهو مستطیل الشکل يبلغ طوله 
aud Teo (‏ ) وعرضه ( ٥۲ء‏ سم ) CO‏ فيه کسر صغير من جهة الیسار من 
الأعلى والأسفل لم يؤثر في العمل المنفذ على اللوح . 

يمثل الموضوع الإلهة عشتار ( 1507" ) في وضعية الوقوف بالمنظر 
الجانبي » تعتمر فوق رأسها التاج المقرن رمز الإلوهية في بلاد الرافدين » مزين 
بأربعة أزواج من القرون » بينما يرى شعرها النازل على جبينها من تحت ذلك التاج 
> ويستقر شعرها على الكتف بشكل خصلة كبيرة ومكورة مشدودة للأعلى » وينسدل 
منه Laj‏ خصلتان رفيعتان من الجانب الأيسر » الأولى تصل الى الصدر والأخرى 
نازلة حتى تصل الى أسفل الثوب تنتهي بشكل مكور » مثلت ملامح الوجه بوضوح 
> فتبدو العين كبيرة لوزية الشکل » والأنف قصير قليلا والفم مطبق بشفتين رقيقتين 
> ويزين رقبتها قلادة تتألف من أطواق دائرية متعددة ء ترتدي وبا طويلا يصل الى 
Jats‏ القدمين ء له طيات أفقية مزينة بأهداب التي هي على شكل خطوط inga‏ 
متموجة » وللثوب أكمام تصل الى مفصل اليدين » وقد أمسكت بكلتا يديها المزدانة 
بالأساور O‏ بزهرة لتشمها . 


(1) Strommenger, E. The Art of Mesopotamia..., 2.34, Fig:168 . 

(2) Jean, CL. Mari Métrole de l Euphrate ..., P.363, pL:503 . 

(3) Sasson, J. Civilizations of The Ancient Near..., vol.II, P.890 . 

(4) Strommenger, E. The Art of Mesopotamia..., P.34, Fig:168 ۰ 

)9( بارو ء اندري . سومر فنونها وحضارتها ء ترجمة : عیسی سلمان وسلیم طه التكريتي c‏ ( بغداد › 
1۷۹( > ص ۲۱۰ الشکل : ۰۳۷۱ 
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تظهر الألهة عشتار وهي واقفة تشم وردة » كونها إلهة الربيع إلهة مدينة 
ماري ) Mari‏ ) المحبوبة المزدانة بالقلائد والأساور والتي كانت تبتهج عندما 
تستنشق عطر الورد LO‏ 

نفذ العمل بأسلوب واقعي ( Realism‏ ( وذلك من خلال الأهتمام بتفاصیل 
آجزاء الجسم وأبرازها بشکل واقعي كأبراز تفاصیل الوجه وأجزاء الجسم الآخری Sis‏ 
آصابع اليد وغیرها . 


". موضوع ومضمون الإلهة باو “Bau‏ : 

تم العثور في مدينة آور ( Ur‏ ) على لوح طيني يعود للعصر البابلي القدیم « 
وهو محفوظ Ulla‏ في المتحف البريطاني "ا ء الشکل ( ٥٤‏ ) . 

نفذ اللوح من مادة الطین المفخور وهو مستطیل الشكل يبلغ طوله 
( ۱۰۰۷سم ) » وهو يصوّر إلهة تجلس على بطة ) Duck‏ ) ٴا في وضعية 
آمامية » تعتمر فوق رأسها التاج المقرن رمز الالوهية في بلاد الرافدین » ويستقر 
شعرها على الأكتاف وتتسدل منه خصلتان من جانبي وجهها وتصل الى الصدر › 
مثلت ملامح الوجه بوضوح ‏ فيبدو بيضوي c SAM‏ والعینان دائريتا الشکل « یعلوها 
حاجبین متصلین » والأنف قصير مدبب ‏ والفم مطبق بشفتین رقیقتین » ویزین 
رقبتها قلادة تتألف من طوقين » ترتدي Ls‏ طویلا يصل الى کاحل القدمین » ذا 


GLb‏ الأفقية تزينه آهداب على شکل خطوط عمودية متموجة » وهو الثوب الخاص 


(۱) بارو. اندري . سومر فنونها وحضارتها .... ص ۳۰۰ . الشکل : YN‏ 
UE, P.178, PL.80, 8 .‏ )2( 
Ibid. 7.178, PL.80, 8۰.‏ )3( 
)£( البطة ) Duck‏ ( : من الطیور التي تنتمي الى رتية الوزیات » عرفت في بلاد الرافدین قدیما وحدیثا . 
وتمتد معرفتها Land‏ الى عصور ماقبل التاریخ ء 3 ظهر ممثلة على الأعمال الفنية من عصر حلف في 
الأربجية على آنواع من الخرز صيغت على آشکال البط والتي تعد بمثابة التمائم . عبداللطیف c‏ سجی موید . 
الحیوان في أدب العراق القدیم .... ص۲۰۸ . 
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بالالهة c‏ تمسك آناءا بیدها الیسری e‏ ویتدفق منه الماء » في حين تكون يدها اليمنى 
مثنية على الصدر › وعلی جانبي رآس الإلهة هلالین رمزا الأله ننار/ سين 
Nannar/Sin (‏ ) اله القمر ۲۱ ۰ في حين یکون جلوس الالهة على بطة كبيرة 
تظهر بوضعية جانبية » وقد زین جسم البطة بدواثر صغيرة » ویصل رأس البطة 
الى كتف الالهة . 


موضوع اللوح یمثل الالهة باو( "Bau‏ ) التي تعد أبنة للاله آنو ( (“Anu‏ 
إله السماء ء والالهة الرئيسية لمدينة جرسو ) Girsu‏ ( وزوجة الاله ننکرسو 
O )‏ وقد ورد اسمها في النصوص السومرية بصیغ وقراءات 
متعددة منها : el "Ba-á / “Ba-bti /“Ba-bas / “Ba-bag‏ تسمیتها باللغة 
الأكدية ) “baba‏ ) » وکان مركز عبادتها في مدينة لکش ) Lagash‏ ) » وعرفت 
بوصفها إلهة الزراعة في بلاد الرافدین ا“ . 

وأن تجسید الفنان للإلهة وهي تجلس على البطة وهي بهذا الحجم الکبیر » QU‏ 
هناك علاقة حميمة بين طائر البط والالهة العراقية القديمة » هذا ماأكدته الأساطير 


بأن هذا الطائر هو المسؤول عن نقل هذه الإلهة إلى السماء » وأن لوضع يدها 


"Ningirsu ) 


(Y)‏ الهلال هو أحد رموز الأله ننار/ سين ) AY ( Nannar/Sin‏ القمر . ویعتقد الباحئون أن الهلال قدس 
کونه رمز Ma ADU‏ عصور قبل التاریخ ۰ وأستمر حتی العصور التاريخية . الشاکر ء فاتن موفق علي . 
رموز اهم الالهة في العراق القدیم ...ء ص ۵۰. 

(Y)‏ کرسو ) Girsu‏ ) : واحدة من ثلائة مدن رئيسة في دويلة لکش ۰ ضمن العصر السومري الحدیث 
والموقع الحدیث لها یعرف بأسم تلو ( Tello‏ ) . بوستغیت . نیکولاس ۰ حضارة العراق وآثاره .... ص ۰۱۳۱ 
(Y)‏ ننکرسو ) alj : ) "Ningirsu‏ مدينة کرسو ( Girsu‏ ) في دولة لکش وزوج الالهة باو ) (“Bau‏ 
المصدر نفسه ء ص ۵ ۱۳. 

gjall (£)‏ ینظر : علي ء plad‏ مولود . " الالهة باو ( بابا ) بین فن وحضارة بلاد الرافدين " مجلة دراسات 
في التاریخ والاثار > ع ۲۲ ء جامعة بغداد ء كلية الاداب » ۰۲۰۱۱ ص 451-44۰ . 
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اليمنى على الصدر فهي بذلك تحيي متعبيدها » فهي تبدو كأنها تمنحهم الحياة من 
خلال انائها المقدس الذي يفيض بالعطاء ( . 

نفذ العمل بأسلوب ) واقعي- Realism‏ ( وذلك من خلال الأهتمام بتفاصیل 
آجزاء الجسم وأبرازها بشکل واقعي كأبراز تفاصیل الوجه وأجزاء الجسم الأخرى مثل 
آصابع اليد وغیرها » وجسد الفنان کذلك أسلوب ( التکرار - Repetition‏ ( » في 
تنفيذ العمل الفني وذلك من خلال تكرار الهلالین رمزا الاله ) ننار/ سين ( 
al‏ القمر على جانبي الالهة من جهة الأعلی . 
۷ موضوع ومضمون إلهة الماء ر CID‏ : 

وجد في مدينة أور ) Ur‏ ) لوح طيني يعود للعصر البابلي القدیم » وهو 
محفوظ حالیا في المتحف البريطاني ء الشکل ( 4١‏ ) . 

نفد اللوح من مادة الطین المفخور وهو مستطیل الشكل يبلغ طوله 
( ۰۰۷۳سم ) e‏ أي مایعادل طولها حوالي ( ۷۵سم  )‏ » یمثل الموضوع gll‏ ة 
واقفة في وضعية أمامية » تعتمر فوق رأسها التاج المقرن رمز الالوهية في بلاد 
الرافدین » بینما یستقر شعرها على الکتف بشکل خصلتين مکورتین وملتویتین بشکل 
حلقات حلزونية للأعلى » تم تمثیل الوجه بشکل بيضوي ویتمیز بملامح واضحة ء 
والعینان لوزیتان کبیرتان یعلوها حاجبین معقودین ومتصلین » والأنف عریض نسبیا 
« والفم مطبق بشفتین رقيقتين تبدو البسمة واضحة فیهما » ترتدي ثوبا طویلا يصل 
الى کاحل القدیمن » وهو بنصف آکمام » تزينه خطوط عمودية متموجة ترمز الى 
الماء e‏ وزینت inaj‏ اللوح بخطوط عمودية متموجة آیضا للدلالة على الماء 


)1( الحسناوي « مصطفی جواد کاظم . صورة الإله في الألواح الفخارية العراقية القديمة ۰ رسالة ماجستیر 
غير منشورة ء جامعة بابل » AS‏ الفنون الجمیلة ‏ ۰۲۰۱۱ صص ۵ ۰۱۲ ۱۲ . 

(2) UE, P.173, PL.64, Fig:1. 
. ص۷۸ ۰ الشکل : 5ه‎  ) ۲۰۰۳ » علي . تاريخ الفن في العالم القديم » ( القاهرة‎ c رضوان‎ (Y) 
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تمسك الالهة بكلتا يديها آناء يتدفق منه الماء على الجانبين ‏ ء توجد كسور في 
اللوح في أكثر من مکان الأعلى منه والوسط والأسفل » مع وجود تلف بسیط في 
منطقة الوجه أسفل العين الیسری للإلهة » الا أنه لم يؤثر في العمل الفني . 

نفذ الفنان هذا العمل الفني الرائع الذي يمثل الهة الماء متأثرا بالتقاليد 
السومرية والأكدية » من أجل توضيح الموضوع والمضمون في العمل الفني » فقد 
جمع بين الفخامة والرقة لتجسيد الألهة بهيئة بشرية متناسقة ليؤكد بذلك شخصيته 
البابلية » على الرغم من تقل التقاليد الفنية الموروثة » ولكن الفنان كان مقتدرا في 
عمله ء لذلك نرى تأثير الفكر الديني كان بليغا وواضحا على حياة الأنسان من خلال 
أظهار أهمية الماء في خصب الأرض والأنماء والتكاثر » فقد أدرك الأنسان أنه من 


دون ماء لاوجود له في الحياة » لأن الماء هو رمز الحياة (. 


نفذ العمل بأسلوب ) واقعي - (Realism‏ وذلك من خلال الأهتمام 
بتفاصيل أجزاء الجسم وأبرازها بشكل واقعي كأبراز تفاصيل الوجه مثل العيون والأنف 
والفم وحركة الأيدي » وأجزاء الجسم الأخرى مثل أصابع اليد للإلهة وحركة الماء 
الذي يتدفق على جانبي جسم الإلهة بشكل خطوط عمودية متموجة » وهي تهطل 


على الأرض من أجل أخصابها ء ومن تم يؤدي الى أستمرار الحياة على الأرض . 


)*( رضوان 2 علي . تار يخ الفن في العالم القديم ۰ص الشكل : 5ه . 


۰.۱۹ كوركيس ء مجيد . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العليا ...۰ ص‎ (Y) 


—Ó— 
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۸ موضوع ومضمون الالهة لیلیتو ر Lilitu‏ ( : 
caus‏ في مدينة آور ) Ur‏ ) لوح طيني يعود للمدة الزمينة 
( ۱۷۵۰-۱۸۵۰ ق.م ) ء وهو محفوظ Ulla‏ في المتحف البريطاني © ء 
الشکل ( 4۲ ) . 
نفذ اللوح من مادة الطین المفخور» وهو مستطیل الشکل يبلغ طوله 
e ) aud Vert (‏ یمثل الموضوع إلهة عارية مجنحة واقفة في وضعية أمامية » تعتمر 
فوق رأسها التاج المقرن رمز الالوهية في بلاد الرافدین » بینما يستقر شعرها على 
الأكتاف على شكل خصلتين مکورتین € وینسدل منه Laf‏ خصلتان تصل الى 
الصدر "ا ء الوجه دائري الشكل « فيه oe‏ لوزیتان كبيرتان » یعلوهما حاجبان 
معقودان c‏ والفم مطبق بشفتین رقيقتين » وقد Cun)‏ رقبة الالهة بعقد ¢ ومثلت الإلهة 
بجناحین مرتسلین الى الأسفل كل منهما مزين بخمسة خطوط عمودية "ا نشبه 
الظفاثر» والايدي متشابكة وموضوعة على البطن ۰ فقد زینت یدیها باساور › 
وتمیزت جسم الالهة بتدیین مکورین ۰ وخاصرة ضيقة ء ومتلت السرة بشکل حفرة 
دائرية صغيرة وغاثرة في البطن ۰ وکذلك مثلت الالهة بساقين متناسقين تنتهي ء 
آقدامها بمخالب تشبه مخالب الطائر البوم ) . 
ومن الألواح الفنية المهمة للالهة لیلیتو والتي غثر علیها في مدينة آور (Ur)‏ 
ويرجع زمنها الى ) ۱۷۹۰-۱۸۵۰ ق.م ) ۰ وهي محفوظة Lila‏ في المتحف 
البريطاني £O‏ الشکل ( ۳ ) . 


P.15, 8۰‏ و( 2005 Collon, D. The Queen of The Night, ) London,‏ )1( 
(Y)‏ تسريحة الشعر هذه هي نوع من آنواع تسریحات الشعر التي عرفت في العصر البابلي القدیم . مظلوم « 
أية طارق عبدالوهاب . " معالجات تصفیف الشعر عند المرأة بين عصر .... ص ۱۳ . 
(Y)‏ مورتکات . آنطوان . الفن في العراق القدیم...» ص ۲۰۷. 
(f)‏ بارو ء اندري . سومر فنونها وحضارتها .... ص ۲۱۷ . 
Collon. D. The Queen of The Night..., P.13, 4۰.‏ )5( 
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وقد نفذ اللوح من مادة الطين المفخورء وهو مستطيل الشكل ذو نهاية 
محدبة ء يبلغ طوله ( ۱۸سم ) e‏ يحتوي على کسر في جهة أسفل الیسار » لم يؤثر 
على موضوع اللوح » يصوّر اللوح الإلهة ليليتو عارية وهي واقفة في وضعية أمامية 
> تعتمر فوق رآسها التاج المقرن رمز الالوهية في DG‏ الرافدین » المکون zt‏ 
قرون » بینما يستقر شعرها على الاکتاف على شکل خصلنین » وملامح ا 
واضحة فهو داثري الشکل c‏ تبدو العینان لوزیتا الشکل یعلوهما حاجبان fa‏ 
والفم مطبق بشفتینن رقيقتين ۰ ومثلت الالهة بجناحین مرتسلین الى الأسفل كل منهما 
مزين بأربعة خطوط عمودية تشبه الظفائر» والايدي مرفوعة وموضوعة على الصدر 
> وقد زینتها الأساور » وتمیز جسم الالهة بخاصرة ضيقة » ومثلت السرة بشکل 
حفرة دائرية صغيرة وغاترة في البطن قد شابها بعض التلف » وکذلك مثلت الإلهة 
بساقین متناسقين منتهية بأقدام صوّرت على شکل مخالب طائر البوم ‏ ء الذي هو 
رمز الإلهة لیلیتو . 

ومن الألواح الفنية الرائعة للإلهة لیلیتو والتي تعود للعصر البابلي القدیم )( 
التي عرفت Gea‏ ( ملك الیل ) عند عرضيا لأول مرة في المتحف 
البريطاني ۱۹۳۳ O‏ الشكل ( 44 ) . 

تم تنفيذ اللوح من مادة الطين المفخور e E‏ وهو مستطيل الشكل © ء يبلغ 
طوله ( atico‏ ) وعرضه ( ۳۷ سم ) وسمكه ( 428 سم  )‏ يمثل الإلهة ليليتو 
وهي عارية مجنحة ۰ تعتمر فوق رأسها التاج المقرن رمز الالوهية في DG‏ الرافدين 


. ۳٦۷ المصدر السابق > ص‎ Cani بارو 3 اندري . سومر فنونها وحضارتها‎ )۱( 
(2) Abusch;T, and Others.Sumerin Gods and Their Represntions, 
( Groningen, 1997 ), P.151, Fig:11. 
) 7١1١1 » بغداد‎ ( c اللیل دراسة اثرية عن إلهة العالم الأسفل‎ Aste الصالحي . صلاح رشيد . الالهة لیلیتو‎ (Y) 
Y: الشکل‎ € Ys ص‎ 
(4) Frankfort, H. The Art And Architecture of The Ancient...., P.XV, Fig:56. 


)٥(‏ البصري « ابلاف سعد علي . وظيفة الابلاغ فى الرسوم الجدارية العراقية والمصرية القديمة - دراسة 
تحليلية مقارنة » ( بغداد ۰ ۰۸ ۰ )ص۱۱۱ الشکل : ۲٩‏ . 


(6) Collon;D.The Queen of The Night...,P.13,Fig:4. 


— 


^Y 
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> المکون من خمسة قرون » ترفع یدیها الى الأعلی c‏ وتحمل بهما شارات السلطة 
الملكية والمتمثلة بالحلقة والصولجان » ولها أقدام تشبه أقدام البوم » وواقفه على 
أسدين رابضین O‏ متدابرین وبالمنظر الجانبي ‏ ۰ ویظهر على کل جانب 
منهما بوم U‏ بوضعية الوقوف وبالمنظر الأمامي . 

الالهة لیلیتو هي ( إلهة الليل ) ۰ عرفت باللغة السومرية بصيغة 
€MUNUS-LÍL-LÁ (‏ ) وتقابلها بالاكدية ( “Lilitu‏ ) ٴا ء وكانت هذه الالهة 
کالبومة تسكن في الخرائب والأماكن المظلمة والمهجورة » انعکس ذلك على سلوکها 
في ممارسة الشر ضد البشر في محاولة للقضاء على جنسه بواسطة قیامها بزيارة 
الشباب في أحلامهم لاشباع رغباتهم الجنسية لكي یعزفوا عن الزواج » إذ من دون 
الزواج لا يوجد تكاثر ولا استمرار ولا تجدد ولا دیمومة في النسل البشري O‏ » وأن 
تمثيل الالهة sull‏ بشکل إمرأة عارية » daily‏ الجمال » وبصدر ناهد » ذلك تجسیدا 
عن رغبتها الشديدة في الجنس وقدرتها AE‏ في الاغراء » ما يؤيد قدرتها على 
إغواء الشباب ‏ وأن لجناحیها قدرة في التسلل في اثناء الليل لتزور آکبر عدد من 
الرجال النائمین لایقاضهم لیروا الجمال والانوثة واللذة ۲۲ ۰ LS‏ وأن لها القدرة في 
الامساك بالضحية عبر مخالبها " 


)1( مهدي ء حمید نفل . الجوانب الأبداعية للکاننات المركبة ..... ص VV‏ الشکل : Y‏ 

Y : البياتي ء عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن العراقي.... ص۱۰۸ ء الشکل‎ (Y) 

(Y)‏ البومة ) Owl‏ ( : وهي من الطیور الليلية الجارحة التي شاع وجودها في العراق قدیما وحدیثا « وظهرت 
على الأعمال الفنية من عصر لارسا ) Larsa‏ ) على شکل تميمة . عبداللطیف ؛ سجی مؤيد . الحیوان في 


أدب العراق القدیم .... ص YY Y‏ . 
CAD, ۵۰‏ )4( 


°( هاري 3 ساکز . عظمة بابل-موجز حضارة M Du‏ الرافدین .. .ءا ص ۲۷ . 


) 
)4( الحوراني ء يوسف. البنية الذهنية الحضارية في M‏ > ( بیروت ۱۹۷۸۰ ) 
) 


ص ۲۰۸ 
(V‏ الاحمد c‏ سامي سعيد. .رموز من عالم الحیوان" » مجلة التراث الشعبي ۰ ع۰۲( بغداد۱۹۸۹۰ ) »> ص ۰1۰ 


M" 0 0 ESED الضل الثانی‎ 


CJ‏ تصوير الأعمال الفنية للالهة المجنحة العارية بوضعيات مختلفة بدأت منذ 
العصر السومري الحديث » وأستمر تنفيذها على الألواح الفخارية في العصر البابلي 
القديم ‏ » ربما لتكون بمثابة تعويذة أو حرز لاتقاء شرها ( . 

نفذت الألواح ( ۰۶۲ "4 « 44 ) بأسلوب ( واقعي - (Realism‏ من جهة 
وذلك من خلال الأهتمام بتفاصيل أجزاء الجسم وأبرازها بشكل واقعي كأبراز ملامح 
الوجه مثل العيون والأنف والفم » وتميزت بالمهارة العالية ”ا ۰ والمعالجة الدقيقية 
لتفاصيل أعضاء الجسم وبروز الشكل عن الأرضية المستوية ) Back Ground‏ ( 
> ممايدل على أنها نتاج فنانين محترفين () . واستعمل الفنان 
( الأسلوب الرمزي - Symbolism‏ ) © من أجل تحقيق التوافق بين الشكل 
والمضمون » فأستعمل رموز عدة من أجل إظهار حقيقة القوة الخارقة التي تملكها 
الإلهة ليليتو ء وكذلك لتوضيح وأبراز قوة تأثير الالهة على البشر » وفي 
اللوح ( ££ ) ظهرت الإلهة ليليتو وهي عارية ومجنحة وبوضعية الوقوف على 
ألأسود بالمنظر الأمامي » تتميز بجسم متناسق الأجزاء يرمز الى أنثى فاتنة في 
ريعان الشباب وفائقة الجمال » أي Ki‏ ترمز الى الجمال الأنثوي المذهل . 


تعتمر التاج المقرن رمز الألوهية في DG‏ الرافدين للدلالة على أنها إلهة › 
كما تحمل بيدها الحلقة والصولجان ‏ اللذان يمثلان رمزي السلطة في بلاد الرافدين « 
ولها أجنحة ترمز الى السرعة والطيران في الآفاق البعيدة » ووقوفها على الأسود 


)1( الاحمد ء سامي سعيد.'رموز من olal alle‏ ص ۲۰ ۰ الشكل : ۲ » ص٤٦٦‏ . 

.١5 ص50‎ ۰ (NIET مج ۰۲ ( بغداد‎ c باقر » طه ."ديانة البابلیین والاشوریین" ۰ مجلة سومر‎ (Y) 

. ۲۷۰ أنطوان . الفن في العراق القديم ...> ص‎ c مورتكات‎ (Y) 

)£( صاحب . زهیر. وسلمان الخطاط . تاریخ الفن القديم ...۰ ص١١٠‏ . 

)2( الرمزية ) Symbolism‏ ) : أسلوب فني anus‏ إلى اختيار الفنان daf‏ الأجزاء وأعظمها تأثيرا في 
الكائنات الحقيقية الموجودة في الطبيعة › فيقوم بصياغتها صياغة جديدة من تكوين مجموعة أجزاء في كائن 
واحد لا وجود له في الطبيعة . أي انها كائنات خيالية إسطورية فيها دلالات رمزية تعبر عن أفكار دينية أو 
سياسية أو سحرية يسعى الفنان من ورائها إلى تحقيق التوافق بين المدلول الداخلي ( الجوهر ) والشكل 
الخارجي ( المظهر ) ۰ أي تحقيق التوافق بين الشكل والمضمون . كوركيس c‏ مجيد . محاضرات ألقيت على 
طلبة الدراسات العليا ...ء ص4 . 
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الرابضة والخاضعة لها ترمز الى قوة الالهة ليليتو » فضلا عن البوم الذي يرمز الى 
الليل » لان البوم لایظهر إلا في الليل c‏ وهذه الرموز تدل على صفات الإلهة لیلیتو 
وتعبر عن وظيفتها التي تكمن في أنها ملكة الليل (The Queen of The Night)‏ 
وجسد الفنان في العمل الفني أسلوب ) التكرار- Repetition‏ ( في اللوح )££( 
وذلك من خلال تكرار الأسدين الرابضين على جانبين الإلهة ليليتو والبومين الى 
جانب الأسدين ء فضلا عن تجسيده لأسلوب ) التمائل- Similarity‏ ) )© من 
خلال تماثل البوم والأسد في الجزء السفلي من جهة يمين اللوح ء مع البوم والأسد 
في جهة يسار اللوح » وجسد الفنان آیضا أسلوب ( المبالغة في الاحجام ) 
Over Sizes Exaggerated (‏ ) بوصفه آسلوباً فنياً من خلال آبراز aaa‏ الالهة 
لیلیتو بحجم آکبر من الأسود الرابضة ء وأهم مایمیز الألواح الثلائة المنفذة هو 
تجسید الفنان ( الاسلوب الرمزي - Symbolism‏ ) في العمل الفني . 


۹ موضوع ومضمون تقدیم النذور : 
عثر في مدينة الوركاء ) Uruk‏ ( على لوح طيني يعود للعصر البابلي القديم ¢ 
وهو محفوظ حاليا في متحف برلين ‏ ء الشكل ( 45 ) . 


نفذ اللوح من مادة الطين المفخور » يبلغ طوله ( ٩۱سم  )‏ ۰ الموضوع 


يمثل رجلا بوضعية آمامية » یعتمر بغطاء رس آشبه بالعمامة ذا حاشية عريضة 


(Y)‏ التمائل ) Similarity‏ ( : التماثل : یقصد به أن یتمائل فیها النصف العلوي مع النصف السفلي أو 
يتمائل الجانب الأيمن مع الجانب الأيسر ء وقد ظهر مبدأ التمائل في الأعمال الفنية منذ أقدم العصور بوحي 
مباشر من الطبيعة وبشكل خاص من الجسم البشري » وغالبا ما يعمل التمائل على إيجاد نوع من الوحدة 
والتوازن بين مکونات العمل الفني ویریطها بعلاقة وثيقة لتؤلف وحدة متكاملة ء والتمائل على نوعین : 
) تمائل نصفي Semi-Similarity‏ ) یتمائل نصف الشکل الأیمن مع نصف الشکل الأيسر تماما وبصورة 
متزنة ومتطابقة « ) وتمائل كلي Total-Similarity‏ ) ویقصد تكرار الشکل في اتجاه متقابل أو متضاد . 
ریاض . عبدالفتاح . التکوین في الفنون التشكيلية .... ص ۰۱۰۳ وکذلك : کورکیس ء مجید . النحت البارز 
في عصر سرچون الاشوري c‏ اطروحة دکتوراه c...‏ ص ۱۸۹ . 


(2)Salje, B. Die Heldntaen Des Gilgamesch In...., P.133. 4 . 
(3) Ibid. P.133. 4 . 


LUN‏ رس وہس EE‏ ھت گت 


نسبیا تظهر تحتها خصلات الشعر المصفوفة على dina‏ ء له وجه داثري یتمیز 
بملاح واضحة c‏ فالعینان لوزیتان وکبیرتان بعض الشيء € مع وجود تلف في العين 
الیمنی » ومثل الوجه بأنف كبير نسبینا » وفم مطبق » ولحية مستطيلة الشکل نقریبا 
وتصل الى الصدر ومقسمة الى شریحتین » الاولی نتکون من صفین أفقيين من 
تجعیدات شعر على شكل خطوط حلزونية مكونة کریات صغيرة Ul » 8) Sing‏ القسم 
الثاني من اللحية فیتکون من تجعیدات عدة من الشعر على JSS‏ خطوط عمودية 
متموجة کبيرة وطويلة . 
ويحمل بيديه المنثنيتين على صدره Deg‏ بوضعية جانبية غير واضح الملامح 2 
« لتقديمه نذرا الى لآلهة OU‏ 
نعتقد Qj‏ الشخص الذي يحمل النذر لتقديمه الى الآلهة هو أحد الملوك أو 
الحكام من هذا العصر » وتدل الهيئة على ذلك من خلال غطاء الرأس الملکی ذي 
الحاشية العريضة نسبيا » وخصلات الشعر المصفوفة على الجبين التى تبدو 
واضحة تحت غطاء الرأس . وكذلك تسريحة شعر اللحية الطويلة التی 
تنل ل UO‏ 
كان موضوع تقديم القرابين مرتبطا إرتباطا وثيقا بالأنسان في بلاد الرافدين « إذ 
كان يؤمن أن الالهة هي مصدر الحياة وهي قوة عظيمة ذات تأثير مباشر في حياته 
وتقديم النذور والقرابين Leal)‏ يدل على إيمانه واحترامه لها للحصول على الراحة 
والطمأنينة التي تمنحها له » فهو عندما يقدم النذور والقرابين إلى الالهة يجني من 
)1( تعد النذور والقرابين من الشعائر الدينية التي يؤديها الإنسان إلى الآلهة بدافع الخوف والإيمان › وقد 
ورده ذكرها باللغة السومرية بصيغة ) SIZKUR‏ ( . وتقابلها بالاكدية ) niqu‏ ) ء وتعني ( القربان ) . 
MDA, P.197,438 .‏ 
(Y)‏ ينظر اللوح الذي نفذ من مادة الطين المفخور والذي یمثل الملك حمورابي ) Hammurapi‏ ) وقد Że‏ 
عليه في مدينة نفر ) (Nippur‏ ۰ وصور وهو واقف بوضعية جانبية يحمل بيده نذرا لتقديمه للالهة . 
Legrain, L. Terra-Cottas From Nippur..., P.18, 8 .‏ 
وکذلك ینظر : اللوح الذي Mi‏ من مادة الطین المفخور والذي یمثل الملك حمورابي ( Hammurapi‏ ( وهو 


. واقف بوضعبة جانبية » حاملا بيده نذرا لتقدیمه للالهة‎ 
Wrede, N. Uruk Von Ubaid-bis Zur alt..., P,314, Taf:92f . 


—— 


Ao 


C 


الضل الثانی — 00 A"‏ 


ورائها الخیر والبركة واطالة العمر ومعرفة الفأل ودرء الخطر والشرء وهو بذلك یجد 
الحماية والرعاية » بینما في حال غضب الالهة عليه يتعرض الى المخاطر مل 
الأمراض وغيرها ‏ » وآن فكرة تقديم النذور والقرابین O‏ آستمرت إلى وقتنا الحاضر 
وقد عرفتها جمیع الاديان ‏ . 

نفذ العمل بأسلوب واقعي وذلك من خلال الأهتمام بتفاصیل آجزاء الجسم 
وآبرازها بشکل واقعي كأبراز تفاصیل الوجه مثل العیون والأنف والفم واللحية 


وأجزاء الجسم الأخرى . 


(۱) الحوراني ء يوسف . 1 
aay (Y)‏ أقدم ظهور لمشاهد تقدیم النذور والقرابین في الأعمال الفنية إلى عصر الورکاء ٠‏ متمثلا في 
بالاناء النذري ء الذي قسم سطحه الخارجي إلى آربعة حقول آفقية تتضمن مشاهد تم استعراضها بأسلوب 
السرد القصصي من الأسفل إلى الأعلى فصور الفنان في الحقل الرابع المتمثل بالحقل العلوي مشهد تقدیم 
النذور والقرابین إلى الالهة عشتار من آشخاص عراة . فارس ۰ شمس الدين c‏ والخطاط « وعیسی سلمان . 
تاريخ الفن القدیم_.... ص٤٣‏ ء شکل :££ 

VE بیروت ۰ ۱۹۰۳ ) ۰ ص‎ ( c طه یاسین . تاريخ الادیان وفلسفتها‎ c الهاشمي‎ (Y) 


سس 


۸ 


کچ 


( 


Xe 


الفصل الثاني 
النحت البارز في العصر البابلي القدیم 


المبحث الثاني 
المواضيح والمضامين السياسية 


: موضوع ومضمون مسله الملك حمورابى‎ : doi 


عثرت بعثة الأستكشافات الفرنسية في آوائل القرن العشرین » على مسلة الملك 


حمورابي ) Hammurapi‏ ( 0 > في مدينة سوسة ( Susa‏ ( 0 وهي تعود للمدة 


الزمنية ( ۱۷۹۰-۱۷۹۲ ق.م  )‏ ء ومحفوظة حالیا في متحف اللوفر بباریس ٴا 
الشکل ( 45 ۰ب ج ) . 


نفذت المسلة من dale‏ حجر الدیورایت ) Diorite‏ ) الأسود ‏ » وهي ذات 
USS‏ مستطیل وقمة محدبة يبلغ أرتفاعها ( ۲۰۵سم ) » الوجه الأمامي للمسلة مقسم 
على قسمین c‏ خصص الفنان الجزء العلوي منه والبالغ أرتفاعه ( (aslo‏ () , 
لتنفیذ مشهد بالنحت البارز ) Relief‏ ) یمثل تنصيب حمورابي ملكا على بابل 
Babylon (‏ ) عاصمة العالم » یظهر فيه الملك حمورابي واقفا ‏ بوضعية جانبية 


(1) Cgarpin, D .Hamu-rabi Da Babylone,( France, 2003 و(‎ 1 . 

(2) Bahrani, Z. The Graven Image Representation In Babylonia and Assyria, 
( Philadelphia, 2003 ), P.157, 4 . 

(3) Ibid, P.157, 4۰ 

(4) Benjamin, R & Karen, P. Civilizations of Ancient Iraq, ( USA, 2009 ), 
P.78, 1 . 

(5) Fairfield, H. Everyday Life In Babylonia and Asyria, ( Published, 1965 ), 
P.77, Fig:81.82 . 

(6) Hrodua, B. Mesopotamien Die Antiken Kulturen Zwischen Euprat , 

( München, 1997 و(‎ P.31, Abb:5 . 


. ۵۰ : آوتس « جون . بابل تاريخ مصور... ص ۱۰۰ ۰ الشکل‎ (V) 
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JS‏ أحترام وأجلال وخشوع ‏ ۰ آمام اللله شمش ) 52۳025" ) إله الحق 
والعدالة O‏ ء وهو جالس بوضعية جانبية على كرسي العرش © » المزین واجهته 
بنظام الطلعات والدخلات c‏ وهو رمز المعبد ADU‏ شمش cU‏ وتتبعث الأشعة من 
فوق آکتافه » يعتمر الاله فوق رأسه التاج المقرن » رمز الالوهية في بلاد الرافدین « 
المکون من أربعة آزواج من القرون ”ا ء ملامح الوجه واضحة c‏ وهو ذو لحية 
طويلة ومستطيلة الشکل تصل الى الصدر € يمسك بيده الیمنی الممدودة الى الأمام 
الحلقة والصولجان » رموز السلطة الملكية في بلاد الرافدين ‏ » يقوم بتسلیمها الى 
الملك حمورابي الذي هو نائب الأله على الارض ‏ وعلیه أن يطبق قانون الآلهة 
الذي يمثل Gall‏ والعدالة ( . 

يرتدي AMI‏ شمش وبا طویلا یصل الى کاحل القدمین اللذین يستقران على 
على قاعدة مزينة بشکل المثلث المتکرر الذي يشبه حراشف السمكة » وهو رمز 
الجبل » ویتمیز الثوب بطیات أفقية مزينة بأهداب نکون على شکل خطوط عمودیة 
صغيرة ومتموجة » ويغطي الثوب كنفه الایسر الى رسخ اليد الیسری المثنية على 
الصدر » في حين يكون AES‏ الأيمن عاريا . 

صوّر الفنان الملك حمورابي وهو يعتمر فوق رأسه بغطاء يشبه العمامة ء 
ملامح الوجه واضحة c‏ وله لحية طويلة مستطيلة الشكل تصل الى الصدر » وقد 
رفع يده اليمنى بمستوى الفم cO‏ للدلالة على أنه يصغي بكل أنتباه الى الإله 
)1( رضوان ء علي . تاريخ الفن في العالم القديم .... ص ۸۰ ء الشكل : ۵٩‏ . 
(Y)‏ الإله شمش ( 1537085 ) : هو إله الشمس الأكدي كان يعبد لاسيما في مدينتي لارسا ( Larsa‏ ( 
وسبار Sippa)‏ ) الأسم السومري هو (آوتو -[]1]٩).بوستغیتنیکولاس.حضارة‏ العراق وآثاره.... ص ١*9‏ . 


. ۲۷ : ء ص ۱۱۹ ۰ الشكل‎ ) ۲۰۰۲ c عمان‎ ( c الماجدي ء خزعل . المعتقدات الأمورية‎ (Y) 
(4) Hrodua, B. Mesopotamien Die..., P.31, Abb:5. 


—— 


^^ 


Cu 
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شمش» بظهر الملك حمورابي بثوب طویل یصل الى کاحل القدمین الحافیتین » وقد 
غطى الثوب كتفه الأيسر » بینما يكون كتفه الأيمن عاريا ء وقد ألتف الثوب على 
يده اليسرى الموضوعة على بطنه . 

كتبت على المسلة وبالخط المسماري ء وباللغة الأكدية وباللهجة البابلية O‏ 
وعلى أربعة وجوه من المسلة قانون الملك حمورابي الذي يتكون من Bale (YAY)‏ 
قانونية » فضلاً عن المقدمة والخاتمة » وقد كتبت بأنتظام رائع ودقة متناهية 
وبأرتفاعات متساوبة cU‏ وفيه صياغة جديدة ودقيقة لقوانين بابل ۱ . 

i‏ مسلة الملك حمورابي من أهم ماحققه هذا الملك العظيم وتركه خالدا على 
مر الزمن ۲ » كونها ضمنت الشرائع القديمة التي عرفت الواجبات والحقوق 
الأنسانية بشكل دقيق O‏ ء وأشارت الى علاقة الدين في دعم من قام بوضع هذه 
الشريعة » وثعد من أهم النصب التشريعية ‏ ء لهذا نهبت المسلة مع عدد آخر من 
القطع الفنية في غزوة عيلامية لبابل عام ١١75‏ قبل الميلاد ‏ . 

نفذ العمل بأسلوب ( واقعي- Realism‏ ) وذلك من خلال الأهتمام بتفاصيل 
أجزاء الجسم للملك والإله » وكذلك نرى المعالجة البديعة في تمثيل الحركة بين الملك 
حمورابي والإله شمش والمبنية على التفاهم والأنسجام e O‏ والمقدرة العالية في 
معالجة طيات الملابس لكل من الملك والإله c‏ وقد تم تشكيل التاج المقرن بشکل 


)1( صاحب ء زهير » و حميد نفل . تاريخ الفن في بلاد الرافدین.... ص ۱۰۰ › الشکل : ٩‏ ۰ ۱۰ . 

. ۱۰ المصدر نفسه ء ص ۱۱۰۰ ء الشکل : ۹ء‎ (Y) 

. ۱۰۸ : سیتون . آثار بلاد الرافدین من العصر.... ص ۲۲۱ ء الشکل‎ c لويد‎ (Y) 

)£( الحاتمي .عادل محسن نامر . التشریع في العهد البابلي القدیم c‏ ط۱ ۰ ( النجف ۰ ۲۰۱۰) ۰ ص AV‏ 
(e)‏ البياتي » عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن العراقي.... ص ؛ ۱۰ ۰ الشکل : ANA‏ 

)1( ساکز ء هاري . البایلیون ۰ ترجمة سعید الغانمي › مراجعة : عامر سلیمان » ( لندن ۰ ۲۰۰۹ )۰ 


ص ؛ ١١‏ ۰ الشکل ON:‏ . 
(V)‏ الدامرچي › موّید سعید . بابل c...‏ ص ۲۷ . 
)^( کورکیس € مجيد . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا ...> ص۲۳ . 


)4( صاحب . زهيرء وحمید نفل . تاريخ الفن في بلاد الرافدین.... ص ۰ء الشکل : ۰٩‏ ۱۰ . 


—— 


^a 


— 


جانبي وهو الوضعية الصحيحة حینما یکون الراس بالمنظر الجانبي » وهذا آدراك 
من الفنان في بلاد الرافدین للأبعاد الثلائة في نحت ذي بعدین O‏ الذي نفذ تطبیق 
نظرية المنظور ۲ ۰ عندما أخذ یصور التاج المقرن بوضعه الصحیح » بعدما کان 
بالمنظر الأمامي في حين أن الرأس هو بالمنظر الجانبي O‏ » وقد عرف هذا 
الأسلوب الفني بإدراك البعد الثالث المتمثل ب( المنظور — Perspittve‏ ( « وتميز 
المشهد المنفذ على المسلة بالحيوية الذاتية الكبيرة التي ميزته وجعلته من المنحوتات 
البارزة المميزة في أعمال النحت البارز العراقي القدیم (*1: 

ثانيا : موضوع ومضمون خمبایا ر Humbaba‏ ( : 


تم العثور في مدينة آور ( Ur‏ ( على لوح فخاري c‏ يعود لأوائل الألف الثاني 
قبل المیلاد )© ء وهو محفوظ حاليا في المتحف البريطاني O‏ ۰ الشکل ( £V‏ ) . 


نفذ اللوح من مادة الطین المفخور » وهو مستطیل الشکل ء ذو قمة محدبة يبلغ 
أرتفاعه ( ۰۱۱سم  )‏ ۰ يصوّر اللوح خومبابا ( Humbaba‏ ( " وهو عاري 
وفي وضعية الوقوف ۰ fie‏ الوجه بملامح واضحة فهو كثير التجاعید » يبدو الرأس 


)1( صاحب ء زهیر » وحمید نفل . تاریخ الفن في بلاد الرافدین.... ص ۱۰۰ ء الشكل : ٩‏ ۰ ۱۰ . 

(Y)‏ المنظور ) Perspittve‏ ) : بقصد به مجموعة من القواعد والاسس النظرية التي يتم بواسطتها التعبیر 

عن العمق ( البعد الثالث ) للأشكال المنفذة على سطح مستوی ذي بعدین ( طول وعرض ) ۰ وبتلك القواعد 

یقترب الفنان من تقليد الطبيعة ليست كما هي في الواقع ولکن كما يراها الفنان ویحس بها . الشيخلي. 

آسماعیل ابراهیم . المنظور عبر مراحل الفن المتعاقبة". مجلة الرواق ۰ ع۷ ء ( بغداد ۰ (YAYA‏ ص ۲. 

۰.۱۹ و سلمان الخطاط . تاريخ الفن ...۰ ص‎ c شمس الدين‎ c فارس‎ (Y) 

)£( صاحب c‏ زهيرء وحمید نفل. تاریخ الفن في بلاد الرافدین....المصدر السابق ء ص ۱۰۰.الشکل: ۰۹ .٠١‏ 
UE, P.180, PL.87, Fig:204 .‏ )5( 


(6) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and..., P.352, Fig:369 . 
(7) UE, Op.cit, P.180, PL.87,Fig:204. 


« (Gilgamesh ) هو حارس غابة الأرز « ورد ذکره في ملحمة کلکامش‎ : ) Humbaba) خمبابا‎ (A) 
وصدیقه‎ ) Gilgamesh ) ء تذکر الملحمة أنه قتل من قبل کلکامش‎ ) Huwawa) خواوا‎ Laf ویسمی‎ 
Salje, B. Die Heldntaen Des Gilgamesh In...., P.133. Abb:18.4. (Enkidu آنکیدو(‎ 
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حاسرا » له آذناه کبیرتان » وعیناه کبیرتان آیضا ء یعلوهما حاجبان متصلان ء وأنف 
کبیر » olig‏ مفتوح ومکشر عن آسنانه » وله شارب طویل قد أتصل طرفاه الأیمن 
والأيسر ء وتبدو يده الیمنی المضمومة والمرفوعة الى الأعلى وکأنه يريد ضرب 
شخصا بها ء loin‏ تکون يده الیسری مضمومة وموضوعة على الصدر ٠‏ ومتلت 
السرة بشکل حفرة دائرية صغيرة وغائرة في البطن ۰ وتميزت أعضاؤه التناسلية 
بخصیتین کبیرتین » وقد ألتف حول بطنه حبل أشبه بالأمعاء المبرومة الملتوية » 
وصور بساقين مفلوجین ومقوسین الى الخارج » وقد صفت قدماه جنبا الى جنب . 

يمثل الموضوع Ladd‏ یدعی ( خمبابا ) الجبار حارس غابة الأرز وهو من 
الشخصیات الأسطورية O‏ التي نفذت على الألواح الفخارية بهذا الشکل الوحشي » 
والوارد ذکره في ملحمة کلکامش )  ) Gilgamesh‏ ۰ التي bå‏ من abel‏ 
الأبداعات شهرة لیس في أدب بلاد الرافدین فحسب O‏ € بل في 
الأدب العالمي أيضا () . 


نفذ العمل بأسلوب ( واقعي - Realism‏ ( وذلك من خلال الأهتمام بتفاصيل 
أجزاء الجسم وأبرازها بشكل واقعي » كأبراز تفاصيل الوجه العيون والحواجب وتجاعيد 


)1( تعد الأسطورة قصة خرافية يسودها الخيال » وتبدو قوى الطبيعية في صور كائنات حية ذات شخصية 
ممتازة ء وهي كذلك ضرب من الشعر يسمو على الشعر بأعلانه حقيقة ما > وضرب من التعليل العقلي ليسمو 
بأنه يبغي أحداث الحقيقة التي يعلن عنها ۰ أو هي حكاية وهمية بأسلوب مجازي تبسط معارف تاريخية 
وفلسفية عامة . للمزيد ينظر : مهدي › حميد نفل . الجوانب الأبداعية للكائنات المرکبة...» ص ۱۰-۹ . 

« في الربع الثاني من الألف الثالث‎ ( Uruk ( أسم سومري لملك الوركاء‎ : ( Gilgamesh ) كلكامش‎ (Y) 
وسرعان ماأصبح بطل عدد من الأساطير بالسومرية ء وبعد ذلك رفع الى مصف الآلهة . وقد أعيد محتوى‎ 
معظم هذه الأساطير بالأكدية وجمع في رواية متواصلة ذات قوة كبيرة ونفس شعري أصيل ۰ وسميت ( بملحمة‎ 
: جان . بلاد الرافدين الكتابة - العقل - الآلهة ء ترجمة : الأب البير أبونا » مراجعة‎ c كلكامش ) . بوتيرو‎ 
. ۳۷۰ طاء ( بغداد ء ۱۹۹۰ )۰ ص‎ c وليدالجادر‎ 

(v)‏ للمزيد عن كلكامش ) Gilgamesh‏ ) ينظر : هوك c‏ صموئيل هنري . الأساطير في DU‏ مابين الذ 

> ترجمة : يوسف داود عبدالقادر ء ( بغداد c‏ ۱۹۳۸ ) ء ص ۲۷-۲ . 


)£( باروء اندري . سومر فنونها وحضارتها .... ص ۳٥۹‏ . 


—Ó 


4١ 
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الوجه والأنف والفم » وکذلك آجزاء الجسم الأخرى » وجسد الفنان حركة اليد الیمنی 
للشکل المنفذ على اللوح الطيني » وهي مضمومة ومرفوعة الى الأعلى » يبدو أنه 
آراد بذلك آبراز قوة شخصية Lady » Llai‏ هذا النتاج لفنانین هواة تمیزت بمهارة ودقة 
في فن النحت JO)‏ 
Galli‏ : موضوع ومضمون رأس ذمبابا ر Head of Humbaba‏ ( : 

أكتشف في مدينة الورکاء (  ( Uruk‏ على لوح طيني c‏ یعود الى لأوائل 


العصر البابلي القدیم ( عصر إيسن - لارسا ) وهو محفوظ Lilla‏ في 
المتحف البريطاني ۲ ء الشکل ( 48 ) . 


نفذ اللوح من bale‏ الطین المفخور ۰ وهو ble‏ عن منحوتة صغيرة الحجم 
يبلغ ارتفاعه ) ۷سم ) O‏ ۰ وموضوعه Re‏ رأس الوحش خمبابا 
Head of Humbaba )‏ ( 1 ورهن subs‏ رای sati‏ ای USE‏ 
حرف ) U‏ ) وقد رص بعضه البعض SAY)‏ ویکون متصلا بتجاعید الوجه بالکامل 
التي نفذت على شکل خطوط متموجة متصلة ببعضها » وملامح الوجه واضحة ‏ له 
oue‏ کبیرتان وآذنان کبیرتان وأنف کبیر » ولحية كثيفة » كلها نفذت على شکل 


)*( صاحب . زهیر» وحميد نفل . تاريخ الفن في بلاد الرافدین ...۰ ص ۱۰۱۳ . 
Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., P.303, 0 .‏ )2( 
(Y)‏ عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم ...۰ ص ۳۹۰ ء الشکل : ۲۹۳. 


(4) Van Buren, E. Clay Figurines of Baylonia And Assyria, Vol.XVI, 
( London, 1930 و(‎ P.Xvi, PL.LVI, Fig:271 . 


(5) Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., Op.cit, P.303 ,Fig:370 . 
(6) Frankfort, H. The Art And Architecture of The Ancien..., P.XV, Fig:58a. 


Ue : الشکل‎ ۰ ١١ ٤ هاري . البابليون ۰ ص‎ D ساکز‎ (V) 
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یعتبر قناع الکائن الأسطوري خُمبابا ۲۱ الذي يحرس غابة الأرز ء والذي 
ذبحه الملك کلکامش ۲۲ ۰ من القطم الفنية المهمة الدالة على التمثيل الدرامي التي 
جسدت ملحمة کلکامش Gilly‏ صورت أحداثها بصورة درامية لأغراض آنسانية ء 
Ade;‏ تکون ملحمة کلکامش هي أول ملحمة في تاريخ العالم القدیم تمثل أحداثها 
بصورة درامية ۱ . 


نفذ اللوح بأسلوب ( تجريدي- Abstractionism‏ ( )( > ومن آهم میزات 
هذا الأسلوب الفني هو Qual‏ النسب العامة للأجسام GY‏ الفنان لایعتمد على 
المظهر وأنما على الجوهر ء وکذلك عدم الالتزام بالشکل الواقعي » أي الابتعاد كليا 
عن التشخصية الموجودة في عناصر الطبيعة وبذلك تختفي الناحية التشريحية 
للأشكال الموجودة المجردة عن حقیتها في الطبيعة c)‏ وهذا يدلل على أن تنفيذ هذا 
العمل هو نتاج فنانين هواة يتميز بالدقة والمهارة C)‏ ء i,‏ اللوح من الشواهد 
التاريخية المهمة التي خلدت ملحمة كلكامش . 


ومن الألواح الفنية المهمة التي تمثل رأس حُمبابا » والذي يعود للعصر البابلي 
القديم ( ۱۰۰-۱۹۰۰ ق.م ) ۶ء والذي نفذ من مادة الطين المفخور » يبلغ 
طوله ) سم ( وعرصه ) 1 سم ( »> وهو محفوظ حاليا في 
متحف برلين ‏ ۰ الشکل ( 45 ) . 


)1( صالح c‏ محمد صبري .المسرح العراقي القدیم « مراجعة عبدالمرسل الزيدي ء( بغداد ۰ ۲۰۰۹ ).ص ۱ . 

. 1۰ : ساکز « هاري . البایلیون ...ء ص١٦۱ ۰ الشکل‎ (Y) 

. 4١ص‎ » محمد صبري .المسرح العراقي القدیم ...۰ المصدر السابق‎ c صالح‎ (Y) 

)£( یتم التجرید من عملية التحویر والتبسیط والاختزال في الأشكال . لأن الفنان لا یعتمد في موضوعه على 

المظهر الخارجي للشکل Lally‏ غايته الأساسية هو المضمون في العمل الفني . عبد › کمال. 'جماليات 

الفنون" الموسوعة الصغيرة ء ع 8« ( بغداد ۰ ۱۹۸۰ )۰ ص۰۳۷ 

)0( یوحنا c‏ مجید کورکیس . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا ...۰ ص ۲. 

)1( صاحب . زهيرء وحمید نفل . تاريخ الفن في العراق القدیم .... ص ۱۱۳ . 
Schlb, C. Der Garten In Eden,...P.158,Abb:126.‏ )7( 

(8) Ibid, ۳.158, 6 . 
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یمثل الموضوع رأس خمبابا بشعر رآس GES‏ على شكل خطوط عمودية 
صفت بعضعھا مع البعض الآخر « وملامح الوجه واضحة » له عينان کبیرتان 
یعلوهما حاجبان متصلان ومعقودان » وآذنان كبيرتان cad,‏ كبير « وشارب طويل 
يصل الى آسفل الذقن » وله فم كبير مفتوح مکشرٍ عن آسنانه « من dal‏ زرع 
الخوف والرعب . 

ومن الألواح الفنية الخاصة التي تمثل رس خمبابا والتي عثر عليها في مدينة 
 ( Ur ( jj‏ وکذلك التي عثر علیها في مدينة الورکاء ( as) (Uruk‏ 
تعود للعصر البابلي القديم ‏ ء وقد صوّر خمبابا بهذا الشکل بسبب تأثير الخرافات 
في Quad!‏ ء والمقدرة العالية التي يمتلكها الفنان في توظیف تلك المفاهیم 
وتوضیحها من DE‏ الفن . 

نفذت الالواح الفنية الخاصة برآس خُمبابا بالأسلوب التجريدي التعبيري . 
رابعا : موضوع ومضمون صراع کلکامش مح خمبابا : 


آکتشف في مدينة نفر ) Nippur‏ ) )© 3 لوح فخاري € 3923 العصر البابلي 
القدیم O‏ الشکل ( ۰ ). 


(۱) للمزید ینظر : 
UE, PL.86, Fig:193,195,196,197,198 .‏ 
(Y)‏ للمزید ینظر : 
Salje, B. Die Heldntaen Des Gilgamesch In..., P.63. Abb:7.6, 7.5 .‏ 
(Y)‏ ومن الألواح الفنية التي تتعلق برأس خمبابا والتي نفذت على الألواح c‏ والتي عثر علیها في مدينة نفر 
Nippur )‏ ) وهي تعود للعصر البابلي القدیم . للمزید ینظر : 
Legrain, L. Terra-Cottas From Nippur..., P.26, Fig:192,193 .‏ 
)£( عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم.... ص ۳۹ الشکل : ۲۹۳. 
Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta..., P.136, Taf.13, Abb:487 .‏ )5( 
Ibid. P.136,Taf.13, Abb:487 .‏ )6( 


TUM‏ و الثاني 


نفذ اللوح من مادة الطین المفخور ۰ وهو مربع الشکل نقریبا ء & 
alls‏ ( ۱۳سم ) OO)‏ 

یمثل الموضوع الملك کلکامش ) Gilgamesh‏ ) وهو واقف یصارع الکائن 
الأسطوري  ) Humbaba ( bled‏ ۰ مل الوجه بالمنظر الجانبي ویتمیز بشعر 
غزير على شکل تجعیدات حلزونية ومشدود بعصابة من الخلف ‏ وملامح الوجه 
واضحة ء صوّر بعين غاضبة » وأنف کبیر ولحية مستطيلة (ESI‏ صفت على شکل 
خطوط أفقية inja‏ بتجعیدات حلزونية صغيرة » وقد آمسك بيده الیسری رآس خُمبابا 
» في حين يمسك خنجرا بيده الیمنی المرفوعة للأعلى لیضرب بها عنق خمبابا » 
يحمل على ظهره شیثا يبدو آنها sae‏ للقتال المتمثلة بالجعبة » Lal‏ الجذع العلوي 
المتمثل بالأطراف العلیا والصدر والبطن فقد مثل بوضعية آمامية » وهو يرتدي وزرة 
تبدأ من أسفل البطن وتنتهي أسفل الركبة ومشدودة بحزام عریض على الخاصرة » 
وتبدو قدماه بوضعية جانبية » فقد وضع رجله الیسری على القدم الیمنی لخمبابا 
ویبدو أنه في illa‏ سيطرة Asli‏ على عدوه . 

Loin‏ صوّر عدوه lilly‏ وبوضعية آمامية وهو عار وقد آصابه الهلم والخوف 
> ومثّل برس کبیر » وبعنیین کبیرتین یعلوهما حاجبان کبیران صف الشعر فیهما 
على شکل خطوط عمودية متراصة ‏ له آنف کبیر » وبدت تجاعید الوجه واضحة 
على شكل خطوط عمودية صغيرة » یداه مرفوعتان للأعلى » للدلالة على الأستسلام 
» تبدو رجله الیسری مرفوعة الى الأمام قلیلا » بینما تکون رجله الیمنی تحت eX‏ 
الملك کلکامش ء یوجد کسر في أعلى اللوح من جهة اليمين من الأعلى والأسفل « 
إلا أنه لم يؤثر في العمل الفني . 


)1( علي ء فيحاء مولود ۰ " الأشكال الأسطورية ( المركبة ) على الألواح الفخارية في بلاد الرافدين : 
مجلة سومر e^ tg.‏ > ( بغداد e‏ ۱ )»ص۰٣۲‏ »> الشكل : ۱۰ . 
Opificius, R. Das Altbabylonische ..., P.136, Taf.13, Abb:487.‏ )2( 


سس 


ao 


کچ 
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يُعدَ صراع الملك مع الکائن الأسطوري خُمبابا O)‏ » والوارد ذکرهما في ملحمة 
کم هشن انقو دوع di $a‏ بسا e all‏ ری اھر ا giu‏ 
کا شی تھی مه T calet‏ وی ی ا 


نفذ اللوح بأسلوب ( واقعي — Realism‏ ) وذلك من خلال آظهار شکل 
الملك کلکامش بالشکل الواقعي » مع الاهتمام بتفاصیل آجزاء الجسم » وکذلك جسد 
الفنان الاسلوب التجريدي التعبيري في أظهار خمبابا بهذا الشکل » وکذلك وضنح 
الفنان مبدأ ) الحركة السکون — Dynamics & Statics‏ ) وذلك من خلال تجسید 
حركة الملك وهو ینقض على عدوه » وآیضا السکون الذي بدا على عدوه الذي 
یظهر حالة الاستسلام » وقد جسد الفنان الملك بحجم آکبر من عدوه وعرف هذا 
المبداً في الفن ( المبالغة في الأحجام — Over Sizes Exaggrated‏ ( « ومن 
الجدیر بالذکر أن الفنان جسد في làn‏ هذا اللوح مبدأ فنیا آخر عرف 
ب ) D»‏ ضاع Optimum Conditions - Ball‏ ) » وغاية الفنان من تجسید 
هذا الأسلوب هي الرخبة في الأيضاح والتعبیر عنها ء إذ Sei‏ أوضاعا 
مفضلة لدیه ۲٩‏ » وأن الأوضاع المثلی التي وضحها الفنان في هذا العمل الفني ء 
تتمثل بتنفیذ رس کلکامش بالمنظر الجانبي » في حين أنّ الجذع العلوي المتمل 
بالأطراف العلیا والصدر والبطن » تم تنفيذها بالمنظر الأمامي ‏ بینما أنّ الأطراف 
السفلی نفذت بالمنظر الجانبي . 


(1) Opificius, R. Das Altbabylonische ...., P.136, Taf.13, Abb:487. 
. ۱۱ : الحسناوي » مصطفی جواد کاظم . صورة الاله في الألواح الفخارية ...> ص ۱۶۲ ء اللوح‎ (Y) 
هي استعمال الفنان أسلوب خاص في تمثیل الأشكال‎ : ( Optimum Conditions ) الأوضاع المثلی‎ (v) 
c البشرية › یعتمد هذا الأسلوب على تمثیل وجه الأنسان بهينة جانبية » في حين تكون العين بوضعية أمامية‎ 
بينما تكون الساقان‎ e الجذع المتمثل بالأطراف العليا والصدر والبطن ۰ فتكون بوضعية أمامية للناظر‎ ud 
. وكذلك تمثل الحيوانات والطيور والأسماك بأوضاع جانبية‎ ٠ والقدمان بوضعية جانبية في أغلب الأحيان‎ 
۔٦ص‎ >... محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العليا‎ c مجيد‎ c كوركيس‎ 
. ٦ص‎ « المصدر نفسه‎ (£) 


خامسا : موضوع ومضمون صراع کلکامش وأنكيدو مح ذمبابا : 
تم العثور في مدينة الورکاء (  ) Uruk‏ على لوح طيني ء یعود للعصر 
البابلي القدیم » وهو محفوظ حالیا في متحف برلین "ا ء الشکل ( ٩۱‏ ) . 


نفذ اللوح من مادة الطین المفخور ۲۱ » وهو مستطیل الشکل يبلغ طوله 
aul Tc )‏ ) وعرضه ) aude)‏ ) وسمکه ( ۱۰۸سم ) (*) 


الموضوع یمثل الملك کلکامش ( Gilgamesh‏ ) وهو واقف في حين أن 
وجهه بالمنظر الجانبي » وتبدو ملامح الوجه غير واضحة ‏ له لحية طويلة مقسمة 
على شریحتین » الأولى تبدو على شکل صفين من تجعیدات jad‏ على شکل حلقات 
حلزونية صغيرة c‏ والجزء السفلي يبدو على شكل خصلات شعر عمودية تظهر 
بشکل خطوط عمودية متموجة e‏ وهو pula‏ الراس ویتمیز بشعر غزیر ملفوف 
ومشدود الى الخلف بشکل ALS‏ مکورة » يحمل فأسا بيده الیمنی المرفوعة الى الأعلى 
لكي یضرب به Humbaba ( Li‏ ) ۰ في حين يمسك رسغ ید خمبابا بيده 
اليسرى الممدودة الى الأمام » والرجل اليمنى موضوعة ومثبتة على الأرض بقوة في 
الوضعية الجانبية المهيأة لضرب خُمبابا بالفأس التي يمسكها كلكامش بيده اليمنى € 
بينما تكون رجله اليسرى موضوعة على فخذ عدوه » ويقابله من جهة اليمين أنكيدو 
Enkidu (‏ ) ۰ وقد صور واقفا أيضاً وبوضعية جانبية » تبدو ملامح الوجه غير 
واضحة ۰ مع وجود تلف في منطقة الرأس » يمسك بيده اليمنى خنجرا ليطعن بها 
bled‏ » في حين أنه يمسك شعره بيده اليسرى c‏ واضعاً رجله اليسرى على ساعد يد 
خمبابا » وكذلك صوّر شخصا GI‏ واقفا خلف الملك كلكامش c‏ وهو أحد مرافقيه » 


(1) Salje, B. Die Heldntaen Des Gilgamesch In..., P.61, Abb:7.1. 

(2) Hrouda, B. Der Alte Orient..., P.286, Abb:289 . 

(3) Ibid. P.286, Abb:289 . 

(4) Opificius, R.Das Altbabylonische Terrakotta..., P.137, Taf.13, Abb:489 . 

)2( آنکیدو ) Jay: (Enkidu‏ متوحش ورد ذکره في ملحمة کلکامش « وهو يحب مجتمع الحیوان ویحمیه 

بصفة فعالة « وکان آول لقاء بينه وبين کلکامش ( Gilgameesh‏ ) بقتال « وبعد العراك أقسما على أقامة 
صداقة أبدية c‏ ومن هنا آصبحا صدیقان لایفترقان . بارو c‏ اندري . سومر فنونها وحضارتها....ص ۲۹۸ . 


—Ó— 


۹۷ 


— 
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تبدو ملامح الوجه واضحة بعض الشيء » فهو یعتمر فوق duly‏ غطاء Lape‏ شیبه 
العمامة أو ( الجراوية ) » وله ملامح وجه متناسقة مع لحية صغيرة » وأنف صغير 
وفمه مطبق يسمك بيده الیسری سيفاً رفيعاً » في حين يمسك فأسا بيده الیمنی الممدوة 
بأستقامة الجسم » وساقاه وأقدامه بوضعية جانبية Laj‏ . 


صوّر الكائن الأسطوري خمبابا وهو مستلق على الأرض » ومثّل برأس كبير « 
وله شعر طويل قد أمسك به أنكيدو » وتبدو ملامح وجهه حزينة بسبب الخوف الذي 
أصابه » فيبدو بعينين صغيرتين وأنف كبير ۰ والجزء العلوي من الجسم عار ء بينما 
كان الجزء السفلي مغطى بوزرة تصل الى الركبة ومثبتة على الخاصرة بحزام عریض 
> ساقه اليمنى ممدودة الى الأمام تحت قدم الملك كلكامش ۰ في حين أن ساقه 
اليسرى مثنية الى الخلف » ويحتوي اللوح على کسر من أعلى يمين اللوح إلا أنه لم 
يؤثر في العمل الفني . 

Éy‏ الموضوع المنفذ على اللوح يمثل صراع الملك ) Gilgamesh‏ ( وصديقه 
أنكيدو (  ( Enkidu‏ ء اللذان أقسما أن يقيما صداقة أبدية » وقرر الأثنان التوجه 
الى غابة الأرز التي يحرسها العملاق خمبابا ) Humbaba‏ ) وقطع رأسه » وفعلاً 
نجح البطلان في قطع رأسه ومن ثم قتله » وعادا ظافرين الى الوركاء ( Uruk‏ ) 
cus‏ آقیمت Goll‏ احنفالاً باتتصارهما ۲۱ . 

نفذ العمل الفني بأسلوب واقعي بسیط » وذلك من خلال أظهار شکل Mall‏ 
کلکامش وصديقه آنکیدو ومرافقهما بشکل بسیط من دون الأهتمام بالتفاصیل الدقيقة 
لأجسامهم » وجسد الفنان faye‏ ) الحركة السکون — Dynamics & Statics‏ ( 
وذلك من خلال تجسد حركة الملك وصديقه وهما ینقضان على عدوهما ليقتلاه 
وأيضا السکون الذي بدا على العملاق خمبابا التي تظهر حالة الأستسلام والخوف 
)1( لقد كان کلکامش ) Gilgamesh‏ ) ملك الورکاء ( Uruk‏ ) محبوبا من لدن رعایاه وقد آلتمس هولاء 
من الالهة آرورو ) Ururu‏ ) أن تمنحه رفيقا . فوقع آختیارها على ) Enkidu‏ ) . هذا ماآوردته ملحمة 


کلکامش . بارو « اندري . سومر فنونها وحضارتها.... ص۸٥۳‏ . 
(Y)‏ المصدر نفسه ء ص ۲۹۸ . 
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واضحة عليه 0 . ویظهر مبدأ لمبالغة في الاحجام 
Over Sizes Exaggrated (‏ ) من خلا أظهار كلكامش بحجم أكبر من بقية 
الشخوص في العمل الفني » ولاسيما أنه يظهر أكبر حجما من مرافقه الذي يبدو 
بحجم صغير واقفا خلف كلكامش وهو يحمل عدته القتالية . 


سادسا : موضوع ومضمون صراع كلكامش وأنكيدو مح الثور : 


آکتشف في مدينة الوركاء ) cU ) Uruk‏ لوح طيني » يعود لأوائل GNI‏ 
الثاني قبل المیلاد c‏ موجود حالیا فى متحف وین ۲٩‏ ۰ الشکل ( ۰۲ ) . 


نفذ اللوح من مادة الطین المفخور ۰ وهو مستطیل الشکل aly‏ طوله 
( ۱۳۸۸ ) وعرضه ( ۹۰۵سم ) O‏ ء يحتوي على کسر أسفل اللوح الا أنه لم يؤثر 
في العمل الفني » يمثل الموضوع الملك کلکامش ) Gilgamesh‏ ( بحالة الحركة 
بأتجاه اليمين » ومثل رأسه بهيئة جانبية » بینما She‏ الجذع العلوي المتمثل بالأطراف 
العلیا والصدر والبطن بوضعية أمامية » ومثلت الساقان القویتان بوضعية جانبية GY‏ 
لفنان آظهر عضلات الساق ۰ وییدو حاسر ا شعر رأسه قد کور ولف الی 
الخلف » ملامح الوجه واضحة نسبیا » له عين لوزية الشکل » وأنف کبیر ومستقيم › 
وفم مطبق € وكسي As gll‏ بلحية طويلة مستقيمة ومستطيلة الشكل تصل الى الصدر 
> الجزء العلوي من الجسم ممثلا بمنطقة الصدر والبطن تبدو عارية » يمسك فأسا 
بيده الیمنی المرفوعة الى الأعلی لیضرب به على رقبة الثور » في حين أن يده 
اليسرى الممدودة الى الأمام يمسك بها قرن الثور » ويبدو أنه يرتدي وزرة قصيرة 
تصل الى الركبة » وذلك من خلال وضوح الوزرة التي ترى بوضوح من أسفل بطن 
الثور » آما صديقه أنكيدو ( Enkidu‏ ) فأنه في وضعية الحركة بأتجاه اليمين ء 


(Y)‏ عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القديم ل ص۳۹۳.۔ 
و( 2003 Wallenfels,R. Art of The First Cities, ( London,‏ & .ل Aruz,‏ )2( 
P.483, Fig:113 .‏ 
Ibid. 7.483, 7٠۰+‏ )3( 
Salje, B. Die Heldntaen Des Gilgamesch In..., P.66. Abb:7.10 .‏ )4( 
Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta..., P.137, Taf.13, Abb:489 .‏ )5( 
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وهو خلف الثور الذي يتجه نحو اليمين » یظهر آنکیدو بالوضعية الجانبية » في 
حين أن الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية 
والسیقان بوضعية جانبية » ويبدو أن آکیدو حاسر الرأس » وله شعر رآس مشدود الى 
الخلف بشکل ALS‏ مكورة c‏ وملامح الوجه واضحة نسبیا » فقد تم تمثيل العين كاملة 
ولوزية الشکل وله Cail‏ کبیر ومستقیم » وفم مطبق » وكسي الوجه بلحية طويلة c‏ 
يمسك خنجرا بيده الیمنی المرفوعة الى الأعلى » في حين يمسك بيده الیسری ذیل 
الثور ۰ وقد أثنى ساقه اليسرى ليستقر عليها » في حين أن ساقه الیمنی موضوعة 
على مؤخرة الثور » يرتدي وزرة hi‏ من أسفل البطن وتنتهي عند الركبتين › 
ومشدودة على البطن بحزام عريض . 

صوّر الثور بوضعية جانبية ء كبير الحجم وممتلی ء له رقبة ضخمة c‏ 
وملامح وجهه واضحة نسبيا » فهو يبدو بعين كبيرة وفع مطبق وأنف كبير نسبيا 
وأذن صغيرة » وله قرنان » يتحرك على أطرافه الأربعة القوية بأتجاه اليمين محاولا 
الهرب من كلكامش وصديقه أنكيدو . 

ریما يكون الثور هو المخلوق الذي بعثه الاله آنو ) l) ) "Anu‏ لمعاقبة 
كلكامش "ا ء بعد عودته منتصرا من ذبح خومبابا وقتله » هو وصديقه أنكيدو ء 
وأنجذبت al)‏ الإلهه عشتار ( 15127 ) بتأثير سحر جماله وحاولت آغراءه ليكون 
عشيقها » غير أنه أعرض عنها ۰ مما أثار سخطها » وتقدمت بالرجاء من الأله آنو 
لیثار لها » وذلك ob‏ يخلق لها ( الثور السماوي ) ويرسله لتدمير كلكامش « وینزل 
الدمار بسكان الوركاء ) Uruk‏ ) » ولكن الثور لقى مصرعه !ا . 


)1( عرف ANI‏ آنو باللغة السومرية ب Am)‏ ) أي السماء ‏ وباللغة الأكدية ( Anu‏ ) وتعني السماء أيضا 
> وكان ANI‏ آنو في تصور العراقيين القدماء هو ( إله السماء ) وأعلى مرتبة وشأن في مجمع الآلهة « وكان 
مركز عبادته في مدينة الوركاء ( Uruk‏ ( وشيد له فيها معبدا لتقدسيه وعبادته سمي ب ( بيت السماء ) « 
وتعد الإلهة عشتار ( 15627 ) أحدى أبناء الاله آنو . للمزيد ينظر : الشاکر › فاتن موفق علي . رموز اهم 
الالهة في العراق القديم... c‏ ص١١-5١‏ .. 

. ۳٥٣ بارو. اندري . سومر فنونها وحضارتها ...ء ص‎ (Y) 

. صموئيل هنري . الأساطير في بلاد مابين النهرین...» ص ۲؛‎ c هوك‎ (Y) 


Jea 
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Cj‏ موضوع العمل الفني يمل الملك کلکامش وصدیقه أنكيدو UO‏ البطلان 
اللذان یصارعان الثور لیذبحاه » ویعودان منتصران 7) . 

ومن الالواح الطينية المهمة التي تمثل البطل الملک ) Gilgamesh‏ ) 
وصدیقه أنكيدو ) Enkidu‏ ) ومرافقهما » وهم یقومون بالأمساك بالثور ویصرعونه 
لغرض ذبحه ء والتي عثر عليها في مدينة الورکاء ) Uruk‏ ) » وتعود للعصر 
الا القدیم » ومحفوظة Lille‏ في متحف [سرائیل » الشکل ( ۵۲ ) . 

وقد نفذ العمل الفني على لوح طيني مستطیل الشکل يبلغ طوله 
(ul Tee (‏ وعرضه (per)‏ 7 . 

نفذ العمل الفني بأسلوب ( واقعي - Realism‏ ) وذلك من خلال آظهار 
تجسید الملك کلکامش ) Enkidu ( SÍ ainas ) Gilgamesh‏ ) والثور 
بالشکل الطبيعي c‏ وجسد النحات مبدأ (الحركة (Dynamics & Statics—(sSull‏ 
وذلك من DE‏ تجسد حركة الملك وصديقه وهما یحاولان الأنقضاض على 
الثور ( Ox‏ ) لیصرعاه c‏ ومحاولة الثور الهرب Logie‏ وعدم الاستسلام لهما » كما 
وضح الفنان مبدأ ( الأوضاع Optimum Conditions— tial‏ ( من خلال 
وضعية الوقوف المتمثلة بوقوف الملك کلکامش وصدیقه آنکیدو وتصوير رآسیهما 
بهيئة جانبية » بینما یکون الجذع العلوي المتمثل بالاطراف العلیا والصدر والبطن 


بوضعية آمامية ‏ والساقان بوضعية Agile‏ . 


(1) Aruz, J. & Wallenfels, R. Art of The First...., P.483, Fig:113. 
(2) Salje, B. Die Heldntaen Des Gilgamesch In...., P.66, 0 . 

: للمزید ینظر‎ (v) 
George, A. R. The Babylonian Gilgamesh Epic, ( NewYork, 2003 و(‎ P.477, 
Fig:14. 
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الفصل الثاني 
النحت البارز نی العصر البابلي القدیم 
اطبحت الشات 
مواضیح ومضامین الحياة اليومية 
ولا : موضوع ومضمون Jas‏ وإمرأة : 


عثر في تلو ( 161160 )۰۲ على لوح طيني ‏ يعود للمدة الزمنية 
(۱۸۰۰ قم  )‏ ۰ ومحفوظ حالیا في متحف اللوفر بباریس É‏ الشکل ( ۵۶ ) . 


نفذ اللوح من مادة الطین المفخور » وهو مستطیل الشکل ذو قمة محدبة ‏ يبلغ 
طوله ( ۱۱سم ) وعرضه ( 6»اسم ) LO)‏ 

الموضوع يمثل رجلا واقفا بوضعية جانبية c‏ مثّل الجذع المتمثل بالأطراف 
العلیا والصدر والبطن بوضعية آمامية » في حين GAG‏ قدمیه بوضعية جانبية c‏ 
یعتمر فوق راسه طاقية مثبتة على الرأس بعصابة على شکل حبل سميك مبروم 
مشدود الى الخلف وینسدل آطرافه من الخلف على الصدر › وله شعر طویل مشدود 
الى الخلف على شكل ALS‏ مکورة » وملامح الوجه واضحة ء فقد صوّر بعین كبيرة 
لوزية الشكل » وآذن صغيرة » وأنف کبیر نسبیا » ولحية مستطيلة الشکل صفت على 
شکل خطوط أفقية وعمودية تصل الى الصدر ء يبدو أنه يضع يده الیمنی الممدوة 
على كتف أمرأة » في حين أن يده الیسری مثنية أسفل الصدرء يرتدي Slay‏ طویلا 


(1 Orthmann, W. Der Alte Orient...,P.302, Taf:184a . 

(2) Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta..., P.257, Taf.9, Abb:387,388 . 
(3) Reade, J. Mesopotammia..., P.81, Fig:89 . 

(4) Orthmann, W. Der Alte ..., Op.cit, P.302, Taf:184a . 

(5) Ibid. P.302, Taf:184a . 
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يصل الى کاحل القدمین يغطي کنفه الأیسر » بینما یکون AES‏ الأيمن Lyle‏ » وفوقه 
توب طویل مفتوح من الامام » زینت حاشیته بالأهدب الصغيرة . 

ان الهينة العامة للمرأة مشابهة تماما للهيئة العامة للرجل » تعتمر فوق 
راسها طاقية ذات حاشبة عريضة » یبدو الشعر مکورا الی الخلف وینسدل منه MAS‏ 
على الکتف الأيمن » وملامح وجهها واضحة ‏ فقد صوّرت بعین كبيرة لوزية الشکل 
« وأنف صغیر » وفم مطبق بشفتین رقیقتین » زينت رقبتها بقلادة على شکل آربعة 
صفوف من خرزات على USA‏ کریات صغيرة » تضع يدها على الیسری كتف الرجل 
الذي يقف آمامها ء في حين أن يدها الیمنی مثنية وکف اليد مضمومة على الصدر 
> ترتدي ٹوبا طويلا يصل الى كاحل القدمين » مقدمة الثوب من جهة الصدر على 
شكل مثلث مقلوب مزين بحاشية عريضة « واللوح يحتوي على كسر من أعلى وأسفل 
جهة اليسار ء ألا أنه لم يؤثر في العمل الفني . 

C)‏ العمل يمثل رجلا وامرأة واقفين في وضعية التقابل Laag c‏ يتبادلان فیما 
بينهما بنظرات غرامية ‏ ۰ وكان موضوع العلاقة بين الرجل والمرأة ممثلا على 
الأختام المنبسطة في مشهد عناق منذ عصر الوركاء ”ا ء والغاية من تمثيل هذه 
المشاهد أو غيرها من المشاهد المنفذة على الألواح الفخارية » مثل العناق والحب 
والزواج » هي لأغراض منها قد تستعمل تعاويذ دينية وسحرية تثير الرغبة الجنسية 
لكلا الجنسين الأنثى والذکر( ء أو لربما تمثل موضوعا من مواضيع الحياة اليومية 
في بلاد الرافدین(*) . 

نفذ العمل الفني بأسلوب ) واقعي - Realism‏ ) وذلك من خلال إظهار 
شكل الرجل والمرأة بالشكل الطبيعي » والإهتمام باظهار النسب العامة للجسم وكذلك 


(۱) صاحب c‏ زهيرء و حميد نفل . تاريخ الفن في بلاد الرافدین..... ص ١45‏ ء الشكل : 4 ؟. 

Speiser, E. Excavation at Tepe Gawra,( Philadelphia, 1936 ), No.41. 2.142 .‏ )2( 
(Y)‏ الدوري . ریاض عبد الرحمن . السحر في العراق القدیم في ضوء النصوص المسمارية ء ( بغداد ء 
)ص۱۶۰ ۱٤١‏ . 
)£( الهاشمي . رضا. نظام العائلة في العهد البابلي القدیم c‏ ( بغداد ۰ ۱۹۷۱) ء ص ۰۱۰۹ 
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وکذلك محاولة الفنان لاظهار مفاتن جسم المرأة من خلال جمالية تنسيق الثوب الذي 
ترتديه والذي آظهر تلك المفاتن » وقد تميز اللوح SISSY) GL‏ في العمل الفني كثيرة 
البروز عن الأرضية المستوية أو الخلفية ) Back Ground‏ ) ء وکذلك تمیز بمهارة 
فنية عالية في جمال الخطوط وتوضیح تفاصیل الموضوع الفني OD‏ 
ثانيا : موضوع ومضمون عناق Ja;‏ وامراة علس سریر : 

تم العثور في مدينة بابل ) Babylon‏ ) على منحوتة فخارية بارزة C‏ نعود 
للألف الثاني قبل المیلاد (۲ » وهي محفوظة Lille‏ في المتحف البريطاني (C)‏ 
الشکل ( ٠١‏ ) . 

نفذ اللوح من مادة الطین المفخور ء وهو مستطیل الشکل ذو آربعة قوائم ء 
aly‏ طوله ) ٥‏ اسم ) وعرضه ) ٥‏ سم ( ‘ 

الموضوع یمثل سریرا قد استلقى عليه رجلا Lyle‏ بوضعية جانبية » حاسر 
الرأس ء وملامح وجهه غير واضحة منها الا العين التي بدت كبيرة ولوزية الشکل « 
یقبل بفمه إمرأة » وقد آمسك بيده الیمنی ورك تلك المراة بینما تبدو يده الیسری خلف 
ظهرها ء والساق الیمنی مرفوعة ومثنية موضوعة على فخذها » في حين تکون ساقه 
الیسری موضوعة على الساق الیسری للمرأة ء ومثّل العضو الذكري للرجل AS‏ في 
عملية إدخال لممارسة العملية الجنسية € ومثلت المرأة وهي مسئلقية وعارية بجانب 
الرجل » وحاسرة الرأس ء شعرها ینسدل على ظهرها » ملامح الوجه غير واضحة 
سوی العین التي أغمضتها » ومتلت بفم وهي تقبل الرجل الذي عاننقه بیدها الیمنی 
الموضوعة خلف ظهره ۰ في حين أن يدها الیسری ممدودة وموضوعة على ورك 


.Y£ : الشکل‎ . VEN صاحب . زهیر» و حميد نفل . تار يخ الفن في بلاد الراقدین ..... ص‎ (*) 
(2) Parpola, S. & Whtting, M. Sex and Gender In The Ancient Near East 
( Helsinki, 2002 ), Part.I, P.29, Fig:2. 


» ) الأسود . بشیر حکمت . أدب الغزل ومشاهد الأثارة في الحضارة العراقية القديمة › ( بغداد » بلا‎ (Y) 
. ۲۳ ص ۰۳۳۲۱ الشکل‎ 
(4) Sasson, J. Civilizations of The Ancientt Near..., P.1651, 7 . 
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الرجل Lal ٠‏ آطرافها فممدودة بأستقامة لتتسجم مع وضعية العناق Lagin‏ » وزینت 
أعمدة السریر بحبال على شکل ظفيرة مبرومة تحیط به c‏ وأرضية السریر زینت 
بفراش مزخرف يشبه الحصيرة » وأسفل السریر عند أسفل آقدام الرجل والمرأة » فراشا 
قد برم بشکل مدور يشبه ( اللحاف ) . 

Cj‏ أول ظهور لنماذج الأسرة المصغرة في بلاد الرافدین یعود للألف الثالث ق.م 
واستمرت في العصر الأكدي O)‏ أما في العصر السومري الحدیث » فقد ظهرت 
نماذج مصغرة لأسرة علیها مواضیع من الحياة اليومية بين الرجل والمرأة « ولکن 
نماذج المشاهد السريرية بشکلها الواضح ‏ كان في العصر البابلي القديم ‏ . 

وقد كشفت Ul‏ التنقيبات الأثرية التي أجريت في موقع تل محمد ۱" عن لوح 

طيني مستطيل الشکل ‏ يمثل رجلا وأمرأة مستلقيان على سرير e‏ وهما يمارسان 
العملية الجنسية » وهو محفوظ حاليا في المتحف العراقي ۰ Seay‏ من الألواح المهمة 
التي تمثل هذه المشاهد 7) . 

يمثل المضمون للأشكال البشرية العارية المستلقية على الأسرة تحقيق آمال 
وأمنيات الإنسان في shall‏ ء لأنها غالبا ما ترتبط بالسرير والفراش الذي يستلقي 
عليه الذكر والأنثى بالإتصال الجنسي والحياة الزوجية » الذي ینبثق عنه الخصب 
fil Sill,‏ ء ويعتقد بعض الباحثين أن هذه المشاهد لها علاقة بالألهين 
تموز وعشتار e O‏ استنادا الى قصائد الحب والغزل التي تشير إلى قيام الألهة 


(1) Sasson;,J. Civilizations of The Ancient Near..., 2.1651 Fig:7 . 
(2) Parpola, S. & Whtting, M. Sex and Gender In..., Part.I, P.29,Fig:2 


(Y)‏ تل محمد : یقع على بعد ۱۰کم جنوب شرق مدينة بغداد . وهو أحد المستوطنات التي آزدهرت خلال 
الألف الثاني قبل المیلاد . ضمن مملكة أشنونا ( e$nunna‏ ) . متاب Jal‏ ء وحسین حمزة ." نتانج التنقیب 
في موقع تل محمد " مجلة سومر ¢ ج7١١‏ ۰ع۲ ۵.(بغداد.۲۰۰-۲۰۰۳).ص ۳۱۶ الشکل :۳۰ . 
(4) المصدر نفسه ۰ ص٣٣٦۳‏ ء الشکل : ۳۰ . 

(5) Parpola,S. & Whtting, M. Sex and Gender In..., Part.I, 8 . 
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عشتار بتهيئة جسدها وسریرها استعدادا للقاء زوجها تموز » إذ یمثل ذلك اللقاء 
تجدیدا للحياة والخصب والتکاثر ( . 


نفذ العمل الفني بأسلوب ) واقعي - GY » ) Realism‏ النسب العامة 
للاشکال مضبوطة c‏ والخطوط الخارجية للاشکال صحيحة « والتفاصیل الداخلية 
لأجزاء الجسم « لكل من الرجل والمرأة دقيقة وخاصة في آظهار 
( الناحية التشريحية - Anatomically‏ ) لهما بصورة منقنة » وكذلك جسد الفنان 
أسلوب الحركة الصحيحة بين الرجل والمرأة من خلال عملية العناق » وممارسة 
العملية الجنسية » وتميز جسم المرأة بالرشاقة وتناسق الأجزاء » وظهر جليا مبدأ وهو 
) النزعة الزخرفية - c ( Decorative Trend‏ وذلك من خلال تجسيد فراش 
السریر برخرفة تشبه الحصیر € والتي ثعذ من الأشكال الفنية التي تکاد تدخل 
البهجة والمتعة عند الانسان . 


نالثا : موضوع ومضمون الشراب : 
آکتشف في مدينة آور Ur)‏ )| على لوح فخاري » يعود للمدة الزمنية 
(۱۸۰۰ ق.م ) ٴا ء وهو محفوظ حالیا في المتحف البريطاني O‏ »الشكل ( 55 ). 


نفذ اللوح من bale‏ الطین المفخور » وهو مستطیل الشکل تقريبا ۲۲ ء يبلغ 
طوله ( ۷۰۲سم ) وعرضه ( cU ) uted‏ يحتوي على کسر في أعلى جهة اليمين 
> الا أنه لم يؤثر في المشهد المنفذ عليه . 


(1) Parpola,S. & Whtting, M. Sex and Gender In..., Part.I, 0 . 
الفنان بتغطية المساحات والسطوح بزخارف من أجل‎ ald : ( Decorative Trend ) النزعة الزخرفية‎ (Y) 
آخری . کورکیس. مجید.‎ Aga ولاضفاء عنصر جمالي على نتاجاته الفنية من‎ « Aga القضاء على الفراغ من‎ 
.۳ محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا .... ص‎ 
(3) Reade. J. Mesopotammia.... ۳.82 و‎ 1 . 
(4) Ibid, P.82,Fig:91. 
(5) Parpola, S. & Whtting, M. Sex and Gender In The Ancient Near East 
( Helsinki, 2002 و(‎ Part.II, P.372, Fig:4 . 
(6) Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta..., P.268, Taf.20, ۰. 
(7) Parpola, S. & Whtting, M. Sex and Gender In..., Part.I, P.29, Fig:2 . 
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الموضوع يمثل رجلا Lyle‏ واقفا وهو منتصب القامة بوضعية جانبية » وقد 
آعتمر فوق aul)‏ بغطاء طویل يشبه الطاقية » ملامح الوجه غير واضحة ‏ قد 
Guill‏ جسمه بأنثى منحنية » وهي الأخرى بوضعية جانبية » يسمك UG‏ يديه ورك 
الأنثى » يبدو أنه یمارس العملية الجنسية » في حين تم تمثيل الأنثى وهي منحنية ء 
تبدو حاسرة الرأس » صف شعرها الى الخلف بشكل متناسق يغطي الرقبة » ملامح 
الوجه واضحة تقريبا » فهي بعين لوزية الشكل وأنف صغير نسبيا » زينت رقبتھا 
بقلادة متكونة من عدة صفوف من خرز على شكل كريات صغيرة » تمسك بيدها 
اليمنى المثنية قصبة لتمص من خلالها الشراب الموجود في الجرة التي تبدو بيضوية 
الشكل » وقد وضعت الأنثى يدها اليسرى الممدودة الى الأسفل على ركبتها اليسرى ء 
وقد صوّرت الأنثى بقدمين مفتوحين . 

ومن الألواح المهمة التي تمثل موضوع الشراب التي عثر عليها في مدينة 
بابل ) Babylon‏ ) » وهي تعود للالف الثاني قبل الميلاد ومحفوظة حالیا في 
متحف برلین ۰۲۱ الشكل ( ٩۷‏ ) . 


نفذ اللوح من مادة الطین المفخور ‏ ۰ مستطیل SSA‏ يبلغ طوله 
) ۲م ) وعرضه ( ۷۰۶سم  )‏ » يحتوي على کسر صغیر أسفل يسار اللوح . 


Pd 


الموضوع Jiu‏ رجلا Lyle‏ وواقفا وهو منتصب القامة وبوضعية جانبية ء قد 
ألتصق جسمه على أنثى عارية ومنحنية » یعتمر فوق dul‏ بغطاء نصف دائري 
آشبه بالطاقية » ملامح الوجه غير واضحة » ألا أنه يبدو بأنف مدبب ‏ ولحية ذات 
نهاية مدببة » یمسك WS‏ يديه ورك الأنثى ء التي مثلت بوضعية جانبية وهي 
منحنية وحاسرة الرأس » شعرها مشدود الى الخلف بشکل AES‏ مكورة » ملامح الوجه 
واضحة ۰ تمسك بیدها الیمنی قصبة لتمص من خلالها الشراب الموجود في الجرة 


(1) Parpola.S & Whtting, M. Sex and Gender In..., Part.I, P.2, Fig:2. 
(2) Salje;Beate.Die Heldntaen Des Gilgamesch In...,P.223.Abb:36.4. 
(3) Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta..., P.167, Taf.20, Abb:612 . 
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البيضوية الشکل ذات الفوهة الواسعة الداثرية » وفیها مقبض ( عروة ) وصنبور › 
وقد تم تزيين الجزء العلوي من بدن الجرة زخرفة مولفة من ثلائة خطوط أفقية ء 
وتبدو أقدام الأنثى موضوعة بموازاة آقدام الرجل € ولکن النحات آظهر قدم الأنثى 
الیمنی وهي موضوعة بين قدمین الرجل ۰ في حين أن القدم الیسری للأنثى 

یمثل موضوع الالواح في الأشكال ( 55 ۰ ٩۷‏ ( ممارسة جنسية بین رجل 
وأمرأة شاعت في العصر البابلي القدیم » وأن الأشخاص الذين یقومون بهذا العمل 
ليسوا آلهة لأنهم لا يضعون على رؤوسهم التاج المقرن » رمز الألوهية في بلاد 
الرافدين » فضلا عن ذلك أنه لاتوجد رموز أو دلالات معينة نثبت أن المشهد 
مرتبط بإله أو إلهة . 


إِنَ العلاقة بين الرجل والمرأة في بلاد الرافدين أسهمت في أستقرار الأحوال 
الاجتماعية والأوضاع الاقتصادية » بوصف المرأة رمزا للأنوثة والخصوبة « والرجل 
رمز للذكورية » ومن دون اتحاد هذين العنصرين لا يمكن استمرار الحياة الانسانية ء 
وتؤكد الأعمال الفنية المنفذة في بلاد الرافدين طبيعة تلك العلاقة في مشاهد تضمنت 
العلاقة بين الرجل والمرأة في وضعيات مختلفة » مثل وضعية العناق » فضلا عن 
وضعية الاستلقاء على فراش الزوجية إذ تبدو للناظر وكأنها في حالة غزل أو في 
کال ala‏ هه .از sail, A OP Beate) oai dar bas Afta] os‏ 
لأجل تحقیق الرغبات الجسدية فحسب c‏ بل لأجل تحقیق غاية أسمى من ذلك نتمثل 
بأنجاب JULY!‏ وتقوية الروابط الأسرية التي تؤدي إلى تماسك العلاقات الاجتماعية 
في المجتمع » والتي تقدي إلى استمرار الجنس البشري ‏ . 
نفذت الاشکال في الألواح ( 5ه ۰ eV‏ ) بأسلوب ( واقعي — (Realism‏ « 
من خلال أعتماد الفنان على النسب العامة للجسم لكل من الرجل والمرأة » وکذلك 


(1) Parpola, S. & Whtting,M. Sex and Gender In..., Part.I, P.29, Fig:2 . 
AY الجبوري » عباس زوید موان . آلواح من العصر البابلي القدیم ...» ص‎ (Y) 
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آهتم الفنان بالخطوط الخارجية للاشکال » مع تجسيد الفنان للحركة ‏ التي تبدو 
واضحة من خلال حركة الرجل والمرأة لممارسة العملية الجنسية » مع تميز جسم 
الأنثى بالرشاقة وتناسق الأجزاء في كلا اللوحین ء مع أبراز قوة الرجل وذلك من 


خلال تجسيده وهو واقفا منتصب القامة . 


رابعا : موضوع ومضمون انشى عارية : 

تم العثور في مدينة أور ( Ur‏ ) » على لوح فخاري c‏ يعود للعصر البابلي 
القديم » وهي محفوظ حاليا في المتحف البريطاني O‏ الشكل ) 58 ) . 

نفذ اللوح من مادة الطين المفخور » وهو مستطيل الشكل ذو قمة محدبة ء 
يبلغ طولها ( ٠٠١١‏ سم ) e O‏ تمثل سريرا أستلقت عليه أنثى عارية بمنظر أمامي » 
لها جسم dish‏ ورشيق وخاصرة ضيقة » أما الوجه فيتميز بملامح رقيقة وناعمة ‏ 
تسريحة شعرها على جانبي الوجه بشكل خصلتين تستقران على كتفيها » وزينت 
رقبتها بقلادة كبيرة تبدأ من أعلى الرقبة وتصل الى بداية الصدرء وصوّر صدر 
الأنثى بارزا بثدیین صغيرين ومكورين O‏ ۰ ومثلت بخصر نحيف وضيق وبطن 
ضامرة ء والسرة مثلت على شكل ندبة دائرية صغيرة ء مع بروز قليل لعضوها 
التناسلي الذي يظهر على شكل مثلث » والساقان ملتصقتان » وضعت يدها اليمنى 
على بطنها € في حين أن يدها اليسرى مثنية وممدودة الى الأعلى ۰ يحتمل أن 
حركات الأيدي تعبر على أن الأنثى تطلب من الآلهة أن يحصل لها الأنجاب 
وترزق ORE‏ € يزين السرير حاشية على شكل بارز یظهر بوضوح O^‏ 
جميع الجهات . 


(1) UE, P.174, 21.69, Fig:47 . 
(2) Ibid. P.174, 1.69, Fig:47 . 


: للمزید حول الأشكال التي تمثل الأنثی العارية والتي تعود للعصر البابلي القدیم ینظر‎ (v) 
Leick,W. Sex Erotiocism In Mesopotamian Literature, (New Yorok,1994), ۰ 
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ومن الألواح الفنية المهمة التي تمثل الأنثى العارية » والتي عثر علیها في 
مدينة لارسا ( cO ) Larsa‏ تعود لأوائل الالف الثاني قبل الميلاد ‏ » وهي 
محفوظة Lille‏ في متحف اللوفر بباريس ‏ ء الشکل ( 55 ) . 

نفذ اللوح من مادة الطین المفخور » مستطیل الشکل ذو قمة محدبة » وهو من 
الألواح الصغيرة الحجم لا یتجاوز طوله عن ) ۲۰ سم ) وعرضه ( ۱۵سم ) ( . 

الموضوع یمثل أنثى عارية واقفة بمنظر آمامي » نتمیز بجسم طویل ورشیق 
وخاصرة ضيقة » یظهر في مرکزها السرة على شكل حفرة صغيرة » LS‏ یلاحظ في 
آسفل البطن خطان مقوسان على USA‏ خطین محززین یشیران الى نهاية البطن « 
ولها وجه بيضوي الشکل وملامحه واضحة کالوجنات البارزة » والحواجب الرفيعة 
المعقودة فوق الأنف الذي يبدو صغيرا ومستقیما وعریضا من الأمام » والعیون لوزية 
الشکل ء وفم مطبق بشفتین رقيقتين » وهي حاسرة الرأس » ینسدل شعرها على 
الأكتاف على شكل خصلتین مکورتین مشدودة الى الأعلى تبرز منه خصلة صغيرة 
e‏ تزين رقبتها قلادة تتألف من خمسة آطواق تبدأ من أعلى الرقبة إلى بداية الصدر 
> تتميز الأنثى بصدر جمیل صغير ۰ بندیین مكوريين ومتناسفین C‏ « وعمل 
العضو التناسلي للانثی على شکل مثلث ۰ وساقاها متلتصقان » آما حركة الأيدي 
فهي متشابكة ومضمومة آسفل الصدر في وضعية الصلاة السومرية . 

إِنْ تمثيل الأنثى العارية یعود في جذوره إلى عصور قبل التاريخ » فقد 
وجدت تمائیل نساء عاریات ذوات اجسام مکتنزة ترمز إلى الخصب والتکاثر » ولم 


. ٠ : زهیر . الفنون البابلية .... ص ۰۰۰ الشکل‎ c صاحب‎ (Y) 
.۳ 4 ۵ : عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم ...> ص ۳۱۰ ء الشکل‎ (Y) 

Parrot,A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ..., P.299, 6 .‏ )3( 
(۶) عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم ...> ص ۳۱۰ الشکل : ۵ 4 ۳. 
(e)‏ عثر على آلواح فنية daily‏ تمثل الأنثى العارية » من خلال التنقیبات التي أجريت في تلول خطاب الواقعة 
ضمن منطقة دیالی للمزید : خيري ۰ علي هاشم › وآخرون . " دمی تلول خطاب دراسة وتقییم " مجلة سوم 
۰ع ء ج ۱۰۲ (بغداد. ۲۰۰۰-۱۹۹۹ ) »> ص ۷۰-۹۷ » الأشكال ۲۰-۱۵ . 
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یقتصر ظهورها في بلاد الرافدین فحسب ‏ بل انتشرت في مناطق الشرق الأدنی 
القدیم من مصر وبلاد الشام وفلسطین والاناضول وایران وغیرها » وقد شاع ظهورها 
على الألواح الفخارية والأختام الأسطوانية في العصر البابلي القدیم O‏ » وجری 
التأكيد على مفاتن جسم الأنثى وعلی أعضائها التتاسلية وحرکات GaN!‏ التي تكون 
مستقرة على البطن ( . 

y‏ الفکر الأجتماعي المستند الى عدد من الشعاثر والطقوس ولد الرخبة في 
تنفيذ الألواح الصغيرة الحجم التي تمثل موضوع أنثى عارية للتعبیر الرغبة بالزواج 
والحمل والولادة » وأن الحرکات التي تؤديها الأنثى في الألواح الفخارية دورا فاعلا 
في الطقوس السحرية CO‏ . 

نفذت الالواح في الأشكال ) ۰۵۸ ٩‏ ) بأسلوب ( واقعي - (Realism‏ 
GY >‏ الفنان أعتمد على الخطوط الخارجية لجسم الأنثى من dal‏ ضبط النسب 
العامة للجسم وأظهار ( الناحية التشريحية - kë ) Anatomically‏ ومن ai‏ 
لاظهار جسم الأنثى العارية بالرشاقة وتتاسق الأجزاء للتعبیر عن مفاتن جسد آنثی 
مثير جنسیا ء لذلك تمیز العمل الفني بتقنية عالية . 


)1( الجبوري » عباس زوید موان . آلواح من العصر البابلي القدیم .... ص MOAN‏ 
(Y)‏ صاحب . زهیر .الفنون البابلية ...ء ص۹۲ . 
(Y)‏ المصدر نفسه > ص ۰٩۱‏ الأشكال ۲۱-۷ . 


— 
— 
— 


| 


کی می سرب مو تی یىی ہیر و لج( ا S‏ ا EC‏ 


خامسا : موضوع ومضمون الأمومة : 

کشفت لنا التنقيبات التي آجریت في موقع Gaul‏ ( ایشان أو بحريات ) 
Bahriyat (‏ م15  )‏ ۰ عن منحوتة فخارية بارزة C)‏ » تعود للعصر البابلي 
القدیم (۱۷۹۲ - ۱۷۳۰ ق.م ) O‏ الشکل Ve)‏ .۰ب ) . 

نفذت المنحوتة من مادة الطین المفخور *۲ » وهي مستطيلة الشکل ذات قمة 
محدبة يبلغ طولها ( ٩سم‏ ) وعرضها (  ) anoo‏ ۰ الموضوع يمثل أمرأة جالسة 
على كرسي » یظهر رآسها بوضعية جانبية في حين أن الجذع المتمثل بالأطراف 
العلیا والصدر والبطن بوضعية آمامية » بینما تبدو قدمیها الحافیتین بوضعية جانبية 
> يزين شعر رأسها عصابة على شكل شریط رفيع al‏ شعر رآسها الملفوف الى 
الخلف على شكل Se ALS‏ )8 » ملامح الوجه واضحة نسبیا » فهي تبدو بعين لوزية 
الشکل ۰ cad,‏ کبیر نسبیا » والفم صغير مطبق O‏ ۰ تمسك بیدیها طفلا عاریا 
جالسا في حضنها بالوضعية الجانبية » وهو يرضع من صدر آمه » التي وضعت 
يدها الیمنی على AS)‏ طفلها » في حين أن يدها الیسری مثنية وتمسك بها الفخذ 
الأيسر لطفلها » ترتدي توبا طویلا یصل الى کاحل القدمین ۰ تزينه من منطقة 
الصدر آشرطة عريضة متقاطعة مزينة بخطوط عمودية وأفقية » Lal‏ الكرسي الذي 


(۱) ایشان أو بحریات Ban Bahriyat)‏ ) من المواقع القائمة على رابية وعلی مسافة ثمانية عشر ميلا 
جنوبي نفر ) Nippur‏ ) لایعرف شئ تأريخها قبل سلالة آور الثالثة وقد حلت محل أور ) (Ur‏ عندما 
غزاها العیلامیون سنة ۲۳۰۱ ق.م وعاشت سلالة ملوك ایسن حياة كلها وقانع مختلفة حتی أبادها 
العیلامیون من سلالة لارسا ) Larsa‏ ) التي كانت تنافس إيسن ) Isin‏ ) ثم صارت المدینتان بعدنذ من 
المدن التي خضعت Algal‏ بایل الأولى . مكاي › دروثي . مدن العراق القديمة .... ص ۰۰-۵۹ . 


(2) Ayoub, S. & Others. Isin — San Bahriyat I Die Ergebnisse Der Ausgrabungen 
1973-1974,( München, 1977 ), P.49, Taf.24, ۸: . 

(3) Hrouda, B. Der Alte Orient..., P.224. 

(4) Ibid, P.224. 


(5) Ayoub,S & Others. Isin — I$an Bahriyat I Die..., Op.cit, P.49, Taf.24, Abb:314. 
وهي من الصفات الجمالية لوجوه النساء والتي شاعت في العصر البابلي القدیم . مظلوم › آية طارق‎ )٦( 
. ۱۷ عبدالوهاب . " معالجات تصفیف الشعر عند المرأة بين ...۰ ص‎ 


توس 


C" 
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تجلس عليه المرأة im‏ زین بأشطرة Ad‏ مزينة بخطوط Angee‏ صغيرة 
یتضمن الموضوع إمرأة ترضع طفلها ء وهو من المواضیع المهمة التي 
عرفت في حضارة بلاد الرافدین Ma‏ عصر العبید من الالف الخامس قبل المیلاد « 
3 صورت تمائیل فخارية تمثل نساء بأجسام طويلة ورشيقة تحمل کل منها طفلا 
على صدرها » وموضوع المرأة وعلاقتها بالخصب والتکاثر كان مطلبا مهما في 
حضارة بلاد الرافدین ء لذا كان موضوع الخصب عند الأنسان في بلاد الرافدین 
يشكل هدفا أساسيا من أجل استمراره واطمثنانه على حياته » ولهذا نجده یقدس کل 
شيء یمکنه أن يؤدي الى تجددها ودیمومتها ء GY‏ الأنسان لدیه رغبة عارمة في 
الأهتمام بالطفل والأم التي can‏ الاأطفال ٠.‏ أي الأهتمام بظاهرة 
( أستمرار الجنس البشري ) cO‏ لذلك أن المرأة ( الأم ) في نظره هي مصدر الخير 
والعطاء » لأنها رمز الخصب والتجدد والديمومة في أستمرار النسل البشري . وا 
موضوع ومضمون الأمومة هو سر العظمة في أنسانية الأنسان GY ٠‏ الأنسان 
المتمثل بالأم تشعر آنها من خلال أطفالها حققت أنسانيتها وأثبتت وجودها في سفر 
تاريخ البشرية » ولذلك أن مصدر تعاسة المرأة في الحياة يكمن في عدم قدرتها على 
الانجاب € ومصدر سعادة المرأة هو Lat!‏ 4 أنه سر وجودها وعظمتيا + Mal,‏ 
تشعر المرأة في لحظة الأنجاب آنها أعظم وأسعد آنسان في الوجود (). 
نفذ اللوح بأسلوب ( واقعي - Realism‏ ) أذ قام النحات بتجسید صورة الأم 
والطفل بشکل طبيعي منسقا لاجزاء الجسم المنفذه على اللوح » مصحوية بالواقعية 
التعبيرية من خلال آختضان المرأة لطفلها وهو في All‏ الرضاعة » وظهر ia‏ 
( الأوضاع المثلی — Optimum Conditions‏ ) ممثلا بهيئة المرأة التي یظهر 
رأسها بهيئة جانبية في حين أن الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العلیا والصدر 


(۱) عقراوي ء ثلماستیان . المرأة دورها ومکانتها في حضارة وادي الرافدین c‏ ( بغداد ء ۱۹۷۸ ) ۰ ص ۰۱۸ 
(Y)‏ یوحنا ء مجید کورکیس . محاضرات آلقیت على طلبة الدراسات العلیا ....ء ص NV‏ 
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والبطن بوضعية أمامية » ویینما نفذت قدمیها بوضعية جانبية » واستعمل الفنان Jane‏ 
( النزعة الزخرفية - Decorative Trend‏ ( في تزين الكرسي التي تجلس عليه 
المرأة الذي تشبه زخرفته الحصیر . 

سادسا : موضوع ومضمون_الوسیقی : 


عثر في مدينة آور ) Ur‏ ( على لوح من الفخار CO)‏ یعود للعصر البابلي 
القدیم cO‏ موجود حالیا في متحف برلين ‏ » الشکل ( 5١‏ ) . 

نفذ اللوح من مادة الطین المفخور » وهو مستطیل الشکل تقریبا ذا قمة 
محدبة c‏ يبلغ طوله ( “سم ) وعرضه ) ateo‏ ) » الموضوع Qus‏ شخصا وتبدو 
من ملامحه أنه شاب جالس بوضعية جانبية على قدمه الیسری المثنية الى الخلف « 
في حين أن ساقه الأيمن ممدودة باستقامة » وهو حاسر الرس ذو شعر CAES‏ يستقر 
على رقبته » يتميز بوجه داثري الشکل وملامحه شبه واضحة من خلال عين صغيرة 
» وأنف صغیر ومستقیم » وفمه مفتوح ء والجزء العلوي من جسمه عارٍ » في حين 
يرتدي وزرة تصل الى الركبة ومثبتة على الخاصرة بحزام رفیع ملفوف على الخاصرة 
ثلاث مرات ۰ يمسك دفا ) Tambourine‏ ( 2 ۲ لیضرب علیه 
بيده الیسری . 

Ul‏ من الجهة الیسری من اللوح فتظهر sha‏ عارية في وضعية الوقوف على 
قاعدة مريعة الشکل ۰ یظهر رأسها بوضعية جانبية ‏ في حين أن الجذع العلوي 
المتمثل بالأطراف العلیا والصدر والبطن والاطراف السفلی المتمثلة بالأفخاذ والسیقان 
الملتصقان والأقدام منفذه بوضعية آمامية » وهي حاسرة الرأس » يزين شعرها عصابة 


(1) Nunn, A. Alltag im alten Orient..., P.100, Abb:85 . 

(2) Sasson, J. Civilizations of The Ancinet..., VOL.IV, P.2611 . 

(3) Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta..., P.159, Taf.18, Abb:581. 

(4) Nunn, A. Alltag im alten Orient..., P.100, Abb:85. 

Tambourine ) cial (9)‏ ) : من الالات الأيقاعية الجلدية التي عرفت في بلاد الرافدین منذ الألف الثالث 


قبل المیلاد . فرید ء طارق حسون . تاريخ الفنون الموسيقية .... ص ۲ ۱۰ . 
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> يبدو شعرها مکورا الى الخلف وینسدل منه Laj‏ خصلة كبيرة مکورة » ملامح 
الوجه واضحة نسبیا ء فهي تبدو بوجه بيضوي الشکل وبعینن واسعة لوزية الشکل « 
وأنف طویل ومسنقیم » تزين رقبتها BDU‏ تتکون من طوق مزین بخرزات على شکل 
کریات » وتتمیز المرأة بصدر جمیل فيه ثديين مکوریین » وصورت السرة على شكل 
حفرة غائرة في البطن » ومتلت بخصر نحیف وضیق » تمسك بیدها الیمنی آلة وترية 
( القيثارة -  ) Harp‏ لتعزف بیدها الیسری آوتارها » یحتمل آنها تعزف على 
القیثارة وتغني في الوقت نفسه . 

ومن الالواح المهمة الخاصة بالموسیقی ۰ منحوتة فخارية بارزة Je CO‏ 
علیها في اتل Tell Asmar ) EN‏ ( )5( وهي تعود للمدة الزمنية 
( ۱۱۰۰-۱۸۳۰ ق.م ) 7 » محفوظة حالیا في المتحف العراقي ببغداد oO‏ 
الشکل ( ۰۲ ) . 

نفذت المنحوتة من مادة الطین المفخور ‏ ء وهي مستطيلة الشکل » يبلغ 
طولها ( ۱۲سم ) وعرضها ( ۷.۵سم ) ۲۷ ۰ الموضوع Shay‏ شخصافي ریعان 
الشباب جالسا بوضعية جانبية على كرسي ۰ یظهر الرأس بهيئة جانبية » ويغطي 
رأسه غطاء یتکون من الطاقية مثبتة على الرأس بعصابة مشدودة على الرس في 
منطقة حاشية الطاقية » ملامح الوجه واضحة فهو يبدو بوجه مثلث الشکل يتميز 
بعين واسعة لوزية الشکل € cad,‏ كبير مستقیم aig‏ مطبق e‏ يمسك بيده الیسری 


(۱) القيثارة ( Harp‏ ) : هي آلة تصنع من الخشب والأتار › التي تعطي آصوات جميلة « وأول ظهور لها 
كان في بلاد الرافدین . عبدالمالك ۰ منذر علي › قاموس المصطلحات الاثارية » ( بغداد » ۲۰۱۳ )»2 


ص ۱۸ ۲ . 
(Y)‏ أن مصدر کثیر من معرفتنا بالالات الموسيقية في بلاد الرافدین هي من الألواح الطينية التي تم العثور 
علیها في مواقع مختلفة . آوتس . جون . بابل تاريخ مصور.... ص ۸۵ . 


(3) Betty, L. Archiv Für Orientforschung..., P.166, Fig:41 . 
(4) Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.302, Taf:185a. 


(5) Moderna;A.Capolavori Del Museo Di...,P.78,Taf:109. 

. ١١9 : بصمجي . فرج » کنوز المتحف العراقي .... ص ۰ ۲۳ »> الشکل‎ (5) 
(7) Frankfort, H. The Art And Architecture of The Ancien..., P.XV, Fig:59b . 
(8) Moderna, A. Capolavori Del Museo Di..., Op.cit, P.78, Taf:109 . 


o 


Cu 
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All‏ وترية ) القیثارة - Harp‏ ) ۲۱ ۰ في حين أن آصابم يده الیمنی تعزف على 
القیثارة » وقد زینت يده بسوار » برتدي clay‏ بصل الى کاحل القدمين » وقد زينت 
حاشیته بالشراشب في منطقة الرقبة » وفوقه ثوب طویل مفتوح من الأمام Can)‏ 
حاشیته بالشراشب يغطي الکتف الأیسر ۰ في حين يترك الذراع الأيمن عاریا . 

إن الألواح الفخارية المرقمة ( ٠ 5١‏ ۱۲ ) تمثل مواضیع من الحياة اليومية 
والتي كانت ملهمة النحات O‏ لینفذ ألواحاً تمثل عزفا موسیقیا على آلة الدف والقيثارة 
اللذان یعبران عن الذوق الرفیع والأحساس بالجمال O‏ عند الأنسان في 


المجتمع البابلي *) . 


نفذت مشاهد الموسیقی والرقص في آعمال فنية bac‏ منذ عصور قبل التاریخ ء 
واستمر ظهورها في العصور اللاحقة من حضارة بلاد الرافدین (" . 


CJ‏ الموسیقی لها ثأثير کبیر في الانسان في بلاد الرافدین من الناحية 
الدينية والدنيوية ء والتي عبر عن علاقته المتينة بالالهة » وتجلی ذلك واضحا من 
التراتیل الدينية التي هي على شكل من آشکال الغناء المصحوب بالموسیقی » لأجل 
التضرع إليها ء فقام یمدح الالهة ونقدیسها من أجل آرضائها » فضلا عن استعمالها 
وسيلة للتعبیر عن الفرح أو آثارة الحماس في الحروب والالعاب الرياضية O‏ لذا 
عدت الأعمال الفنية من الالواح الفخارية تحمل مضامین دينية ودنيوية على حد 


)1( صاحب ء زهيرء و حمید نفل . تاريخ الفن في بلاد الرافدین.... ص ۱۰۰ . الشکل : ۲۸ . 

(Y)‏ بارو. اندري . سومر فنونها وحضارتها .... ص ۹٤٣۳ء‏ شکل : 55 ۳ب. 

(Y)‏ الجمال : هو نوع من الوعي الذي يستثير الخیال بفعل تحلیل لمفردات الواقع المرفوض المقیت فهو تالق 
الوعي نحو بناء خيالي یحقق سلب الواقع لتحقیق تألق وجودي تتألق به الحرية ء حیدر» نجم . ale‏ الجمال 
آفاقه وتطوره ء جامعة بغداد ء AGIS‏ الفنون الجميلة ء ط ۰۲ ( بغداد ۰ ۲۰۰۱ )۰ ص۱۲۸. 

)£( صاحب . زهير .الفنون ALU‏ ...> ص ۹٩4‏ . 

)9( للمزید ینظر : موسی . مریم عمران . دمی هلنستية من بابل في ضوء تنقیبات التل الشرقي ء رسالة 
ماجستیر غير منشورة ء جامعة بغداد ء AS‏ الاداب » ۰۱۹٩۹۱‏ ص ۸۷-۷۸ . 

)1( القيسي › ربیع محمود. " مشاهدة موسيقية من تل ابو عنتيك ( مدينة بيكاسي القديمة  )‏ مجلة سوم 


> ع ۳ء ( بغداد ء ۲۰۰٦-۲۰۰۰‏ ) :ص۲۷۱ " 


اسان 


m —À—— M— الضل الثاني‎ 


سواء » لأنها تعبر عن مشهد من مشاهد الحياة اليومية للأنسان في المجتمع 
البابلي القديم . 

كشفت التقيبات الأثرية عن ألواح فنية رائعة في أور O ) Ur)‏ « وتلول 
خطاب ‏ ء وموقع تل محمد () عن منحوتات طينية بارزة منفذة Yule‏ مشاهد 

نفذت الأشكال في الألواح ( Y › 5١‏ ) بأسلوب ) واقعي - (Realism‏ « 
تميز بتجسيد الفنان لجسم الأنثى بالرشاقة وتناسق الأجزاء » مع أظهار واضح لحركة 
الأيدي وهي تعزف على الأوتار وتضرب على الدف ۰ وتميز العمل بتقنية 
ومهارة فنية عالية . 


أكتشف في أشنونا تل أسمر ) Tell Asmar‏ ) منحوتة طينية بارزة ) ء 
تعود للمدة الزمنية ( ۱۰۰-۰ ق.م ) O‏ « وموجودة Ulla‏ في المتحف العراقي 
ببغداد cO‏ الشكل ( "5 ) . 


نفذت المنحوتة من مادة الطين المفخورء وهي مربعة الشكل تقريبا » يبلغ 
طولها ( سم ) وعرضها( ۲ء۸ سم ) O‏ ۰ تحتوي على کسر في الجهة العلیا 
اليمنى من اللوح ء ألا أنه لم يؤثر في الفني . 


: للمزيد ينظر‎ (1) 
UE, P.174, 1.69, Fig:47 . 
. > : للمزيد ينظر : خيري › علي هاشم › وآخرون . " دمی تلول خطاب ..... ص ۷۲ ء الشكل‎ (Y) 
. ٥ : وجسین حمزة . نتانج التنقیب في موقع تل محمد.... ص ۳۹۹ ء الشکل‎ c للمزید آنظر: متاب آمل‎ (Y) 
۰۲۸۸ : الشکل‎ ۶ a... عكاشة › ثروت . الفن في العراق القدیم‎ (£) 
(5) Moderna, A. Capolavori Del Museo Di..., P.79, Taf:110 . 
(6) Bolz, I. & Nissen, H. J. Schátze Aus Dem Irak Von Der Fruhzeit Bis Zum 
Islam, ( Marz, 1965 و(‎ 2.88, 1 . 
(7) Moderna, A. Capolavori Del Museo Di..., Op.cit, P.79, Taf:110. 
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الموضوع يمثل ملاکمین واقفین في وضعية التقابل وهما بالمنظر الجانبي » 
يشبه الملاکمان في الهيئة العامة للجسم والحركة » وكذلك في شكل الملبس ء نفذ 
الرأس بالوضعية الجانبية ينظر أحدهما الى الآخر بحذر . 


للشخص من الجهة اليمنى رأس غير واضح الملامح ومع ذلك يبدو أنه 
يغطي رأسه بطاقية c‏ وله وجه دائري الشكل تقريبا ء يتميز بعيون صغيرة » وأنف 
رفيع ومستقيم » حليق شعر الشارب واللحية c‏ والفم مطبق . 

Lal‏ الملاكم من الجهة الیسری فله رأس واضح الملامح إذ يغطي رأسه بطاقية 
ينسدل من تحتها شعر رأسه الذي ستقر على الرقبة » ويتميز بوجه مثلث الشكل له 
عيون لوزية كبيرة » وأنف مستقيم وعريض ۰ ويتميز بلحية قصيرة مدببة الرأس . 

يظهر الجذع العلوي لكلا الملاكمين أنه yle‏ » ویتمثل ob‏ الأطراف العلیا 
والصدر والبطن بوضعية أمامية » وكلاهما يرتدي وزرة قصيرة مفتوحة من الأمام 
وتصل الى الركبة ومثبتة على البطن بحزام مشدود على الخاصرة يتكون من حبل 
رفيع يلتف حول الجسم مرات عدة ۰ وقد نفذت الأطراف السفلی المتمثلة بالأفخاذ 
والركبتين والسيقان والأقدام الحافية بوضعية جانبية » كما أن الملاكمان متشابهان في 
حركة الأيدي € إذ أن اليدين تكون ممدودة وكف اليد يكون مضموما ء ليوجه بها 
ضربة الى خصمه من جهة ء وكذلك يصد بها ضربة خصمه من جهة أخرى » LÍ‏ 
اليد WAY!‏ لهما تكون مثنية ومضمومة على الصدر لیوجه بها ضربة خاطفة 
يستغل لحظة ضعف خصمه في حالة تعبه وارهاقه أو عدم تركيزه . 

وموضوع المنحوتة الطينية البارزة یمثل صراع الملاكمين في نزال بينهما ء 
وهي واحدة من القطع الفنية المهمة التي تمثل الحياة اليومية التي صوّرها النحات 
بتفصيلاتها الدقيقة e C)‏ وهو يعرض مباراة رياضية في الملاكمة cU‏ وأن هذا 
المشهد نفذ على الأعمال الفنية » Ma‏ العصر السومري الحدیث › فقد Je‏ على لوح 


)*( البياتي > عبدالحمید فاضل ء تار يخ الفن العراقي ۰ص الشکل AO:‏ 
(۲) صاحب « زهیر .الفنون البابلية.... ص VE‏ . 


SE OT کی‎ ————————— sco JUI 


حجري في معبد ) نینتو ( في خفاجي ) Jue  ) Khafaje‏ مشهدا 


نفذ عمل اللوح بأسلوب ) واقعي - Realism‏ ) تمیز بتجسید الفنان لاجسام 
الملاكمين بأشكال طبيعية » مع تجسيد واضح لحركة الأيدي للملاكمين » كما ظهر 
مبدأ ( التمائل — Similarity‏ ) في هذا العمل الفني » حیث أن الجزء الأيمن 
ممائل تماما للجزء الأيسر وهذا يسمى ( التماتل الكلي ) () . 
ثامنا : موضوع ومضمون القراد : 

تم العثور في مدينة أور Ur)‏ ( “ٴا ۰ على منحوتة فخارية بارزة © ء تعود 
للمدة الزمنية ( ۱۸۰۰ ق.م ) O‏ ۰ وموجودة حاليا في المتحف البريطاني CAD‏ 
الشكل ( ٠٤‏ ) . 

نفذت المنحوتة من مادة الطین المفخور O‏ ء مستطيلة الشکل تقريبا » يبلغ 
طولها ( ۱۰۰۸سم ) C)‏ » تحتوي على کسور من جهتي أعلى اللوح ومن أسفله من 
جهة الیسار ء الا نها لم تؤثر في العمل الفني . 


الموضوع یمثل شخصا واقفا بالمنظر الجانبي » یظهر رأسه iie‏ جانبية ء 
والجذع المتمثل بالأطراف العلیا والسفلی والصدر والبطن بوضعية آمامية » في حين 


(۱) خفاجي ) Khafaje‏ ) : یقع على الضفة الیسری لنهر دیالی › مقابل منطقة الفضلية . غير بعید عن 
آشنونا ( Gin ) e$nunna‏ البعثة الأمريكية من المعهد الشرقي في شیکاغو برناسة د.فرانکفورت حفریاتها 
في هذا التل عام ۱۹۳۱-۱۹۳۰. صالح ‏ قحطان رشید . الکشاف الأثري في العراق.... ص NYO‏ 

ME مولود . آلواح فخارية من موقع حوض حمرین ...۰ ص‎ plad علي‎ (Y) 

c ویقصد تکرار الشکل في اتجاه متقابل أو متضاد . ریاض‎ : ( Total-Similarity ) تمائل كلي‎ (Y) 
. ۱۰۳ عبدالفتاح . التکوین في الفنون التشكيلية .... ص‎ 


(4) UE, P.167, 21.73, 115:90 . 

(5) Reade, J. Mesopotammia..., و۳۰77‎ 4 . 

(6) Ibid,P.77,Fig:84. 

(7) Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta..., P.172, Taf.21, ۸:630 . 
(8) Nunn, A. Alltag im alten Orient...., P.98, Abb:84. 

(9) Ibid. P.98, Abb:84 . 
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تبدو قدماه بوضعية جانبية » یعتمر فوق auh‏ غطاء دا حاشية عريضة يشبه 
العمامة » وملامح الوجه غير واضحة نسبیا ء الا أنه يبدو بأنف کبیر ‏ وعین 
صغيرة » وله لحية طويلة تصل الى الصدر e‏ ویبدو أن القسم العلوي من الجسم 
ممثلا بمنطقة الصدر والبطن عار ۰ في حين برتدي وزرة طويلة مفتوحة من الأمام 
وتصل الى کاحل القدمین والحاشية مزينة بالأهداب ومشدودة على البطن بحزام 
ینکون من حبل رفیع يلتف حول الخاصرة مرات Bae.‏ . 

يحمل Monkey ) hë‏ ) )© على كتفه الایمن ويمسك حبل القرد بالید 
الیمنی المثتية على الصدر ۰ في حين يمسك بيده الیسری قردا آخر کبیر الحجم وهو 
في وضعية الجلوس آمام القزاد الذي يمسك بيده الیسری الحبل المبروم الذي يتصل 
بالطوق الذي يحيط برقبة القرد » ویبدو أنّ القرد يمسك بيده الیمنی شیئا ليتناوله . 


موضوع المنحوتة الفخارية البارزة يمثل شخصا عرف بالقرّاد "ا المتجول الذي 
oss 0 = TT‏ “فاا pu‏ آمام الناس متجولا في القری 
والضواحي O‏ وفي شوارع المدن البابلية O‏ وأژقتها وساحانها » وقد عرف القرد في 
abs‏ القديم على المخلفات الفنية منذ عصر الوركاء (۲۸۰۰-۳۰۰ ق.م ) على 
أحد طبعات الأختام من مدينة لکش )  ( Lagash‏ ۰ فضلا عن المخلفات الفنية 
في التمائم أو الدلایات e‏ وأعطت آشکاله جمیعها cal‏ الباحنین آحتمال أن يكون 


(Y)‏ أن الشواهد الكتابية المتمثلة بالکتابات الملكية الاشورية وضحت كيف كانت القرود تجلب من آرض مصر 
على شکل هدیا أو جزايا ء وکان القرد قد ظهر خلال الکتابات المسمارية في معاجم الألف الثاني قبل المیلاد 
بالصيغة ) UGU-DUL-BI‏ ) التي يراد منها في اللغة الأكدية ) 0220 ) . عبداللطیف ؛ سجی موید . 


الحیوان في أدب العراق القدیم .... . ص ۲ ۱۰. 
UE, P.167, PL.73, ۰‏ )2( 


. ۱۵۹: J& ء۱٦۷١ضص‎ ۰ زهيرء وسلمان الخطاط . تاريخ الفن القدیم في‎ c صاحب‎ (Y) 
AE: الشکل‎ ۱ rigas.. عبد الحمید فاضل › « تاريخ الفن العراقي.‎ D البياتي‎ )۶( 
. ۲۳: ء الشکل‎ ٩ ص ؛‎ c... صاحب « زهیر . الفنون البابلية‎ (9) 
.۱۰ ۲ سجی مؤيد . الحیوان في أدب العراق القدیم ...۰ ص‎ c عبداللطیف‎ (1) 
JY 


کچ 


e SES EV»! "——————— الثاني‎ fel 


القرد له وظيفة في طرد الأرواح الشريرة أو أن یکون له رمز للخصوبة آستنادا الى 
بعض المیول التي یظهرها القردة (۲ . 

نفذ عمل المنحوتة بأسلوب ) واقعي - (Realism‏ من خلال تجسيد النحات 
لأجسام الشخص والقردة بالشکل الطبيعي » وظهرت حركة US‏ من الشخص والقردة 
واضحة ‏ وجلية في المشهد Mul‏ > فضلا عن إبراز ius‏ 
( الاوضاع المتلی — Optimum Conditions‏ ( من خلال تمثیل وقوف 
الشخص ٠‏ وتصوير رأسه بهيئة جانبية » Lin‏ صوّر الجذع المتمثل بالاطراف العیا 
والصدر بوضعية أمامية » وأطرافه السفلی منفذه بوضعية Agile‏ . 
ناسا : موضوع ومضمون النجار : 

آکتشف في مدينة آور ule e © ) Ur)‏ لوح طيني بارز ء يعود لبداية 

الألف الثاني قبل المیلاد ( عصر إيسن - لارسا ) cU‏ وموجود حالیا في متحف 
اللوفر بباریس O‏ الشکل ( ٠١‏ ) . 


نفذ اللوح من مادة الطین المفخور ء مربع الشكل ء يبلغ طوله ( ۸سم ) 
وعرضه ( 5»/اسم ) O‏ ۰ يحتوي اللوح على کسر في أعلى اليمين › الا أنه لم يؤثر 
في العمل الفني . 

الموضوع يمثل شخصا جالسا على كرسي بسيط من دون مسند » يتميز 
بجسم نحیف وبوضعية جانبية » یظهر الرأس بوضعية Anil‏ » يغطي رأسه غطاء 
عریضا يمثل طاقية » وملامح وجهه واضحة e‏ له عين واسعة » وأنف کبیر » وفم 
مطبق بشفتین کبیرتین 6 ولحية قصيرة وكثيفة تغطي الذقن € وهو منحن على 


. ۱۰۲ عبداللطیف ۰ سجی موید . الحیوان في أدب العراق القدیم ...۰ ص‎ (Y) 
(2) Sasson, J. Civilizations of The Ancient Near..., P.1653.Fig:8 . 
(3) Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.302, Taf:185b . 

SY : عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم ...ص٢٥۲ الشکل‎ )۶( 
(5) Cgarpin, D. Hamu-rabi Da Babylone..., P.299, Fig:34 . 
(6) Orthmann, W. Der Alte Orient,..., Op.cit, P.302, Taf:185b. 


—— 


عاو 


C 
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خشبة O)‏ ء منهمك في عمله ليقوم بتشکیلها بأدوات لم تتغير إلا قلیلا خلال 
آريعة آلاف سنة (۲ ء فقد أمسك على مایبدو الأزميل والمطرقة ا » واضعا قدمه 
الیمنی على الخشبة التي يريد إعدادها » جسمه نحیف » يرتدي وزرة قصيرة تبدأ من 
آسفل البطن وتنتهي الى الرکبتین . 
وردت مهنة النجار في المصادر المسمارية بالصيغة السومرية 

LÜ.NAGAR )‏ ) ویرادفها بالاكدية ( nagaru‏ او nagarru‏ ( وهي نسمية 
OE E E TERIS‏ 

Cj‏ أقدم ذكر لمهنة ( التجار - Joiner‏ ) جاعت من العصر السومري 
الحدیث € أذ ذکرت مجموعة المشاغل في مکان واحد من المعبد ومنها النجار الذي 
یصنم GUY)‏ ( من مناضد وصنادیق وخزانات مختلفة ) LO)‏ 

نفذ عمل اللوح بأسلوب ) واقعي - Realism‏ ) وذلك من خلال تجسیده 
لأجزاء الجسم بالشکل الطبيعي » مع الاهتمام بتفاصیل وأجزاء الجسم الأخرى ء مع 
ظهور واضح لحركة الأيدي التي تبدو كأنها في حالة تشكيل لقطعة من الأثاث › 
أمتاز العلم الفني بمهارة النحت على الرغم من أنه نتاج فنانين هواة ‏ . 


AT : عبدالحميد فاضل . تاريخ الفن العراقي .... ص۱۰۸ الشكل‎ c البياتي‎ )١ 

. ۲۵ : صاحب . زهير . الفنون البابلية .... > ص٤٩ شكل‎ (Y 

.۳۰۰ : شكل‎ Y باروء اندري . سومر فنونها وحضارتها .... ص49‎ (Y 

)٤‏ آحمد c‏ سهلية مجيد . الحرف والصناعات اليدوية في بلاد بابل وآشور . رسالة ماجستير غير منشورة ء 
جامعة الموصل . AS‏ الاداب » ۲۰۰۰ . ص ۱۱۳ . الشکل ۲٢‏ . 

. ۱۵۵ الحسناوي . فائز هادي علي . المهن الأقتصادية في العصر البابلي القديم ...ء ص‎ )٥( 

)1( أحمد c‏ سهلية مجيد . الحرف والصناعات اليدوية في بلاد بابل وآشور.... ص۱۱۳ ۰ الشكل ۲٢‏ . 
(V)‏ صاحب . زهير c‏ وسلمان الخطاط . تاريخ الفن القديم في .... ص۷٦۱‏ ء الشكل :۱۵۹ . 


) 
) 
) 
) 


۸ 


SE OT کی‎ ————————— sco JUI 


عاشرا : موضوع ومضمون فلاح يقود ثورا : 

تم العثور في آشجالي ( C) ) Ishchali‏ ۰ على منحوتة طينية بارزة «CO‏ 
تعود للمدة الزمنية ( ۱۰۰۰-۱۸۳۰ ) c‏ وموجودة حاليا في المتحف العراقي o‏ 
الشکل ( ۱۲ ) . 

( مربع الشکل ء يبلغ طوله ) سم‎ ٠ اللوح من مادة الطین المفخور‎ Xi 
. وعرضه ( ۷سم ) ا‎ 

الموضوع یمتل شخصا رکب على ظهر ثور ) C) ) Ox‏ ء یتمیز بجسم نحیف 
وأکتاف عريضة ء یظهر رأسه بوضعية جانبية » في حين أن الجذع العلوي المتمل 
بالأطراف العلیا والصدر والبطن بوضعبة آمامية » يغطي رأسه غطاءً Lape‏ يشبه 
العمامة » وجهه بيضوي الشكل e‏ له ملامح واضحة نسبیا € وله عين صغيرة » وأنف 
صغير مستقیم » وفم صغیر مطبق » يستقر على ظهر الثور من المؤخرة (CO‏ 
الجزء العلوي من الجسم ممثلا بالأطراف العلیا منطقة الصدر وجزء من البطن عار 
» وقد ثنى ساقيه على مؤخرة الثور » يرتدي وزرة قصيرة تصل الى الركبة مربوطة 
aja‏ عريض يدور حول البطن € يحمل بيده اليمنى عصا ء في حين يمسك بيده 
اليسرى مقدمة الثور الذي يظهر بوضعية جانبية ويتحرك بأتجاه اليمين » وملامح 


وجهه شبه واضحة ء ولكن يبدو بعين واضحة e‏ وأذن صغيرة . 


(1) Hill,D & Jacobsen,T, Old Babylon Public ..., P.xvii, PL:35k . 

(2) Frankfort, H. The Art And Architecture of The Ancien..., P.XV, Fig:59c . 
(3) Moderna;A.Capolavori Del Museo Di...,P.79,Taf:112. 

(4) Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta..., P.173, Taf.21, Abb:633 . 


(e)‏ عرف الثور في العراق القدیم منذ تمثیله على آختام عصر الورکاء من بين الحیوانات المدجنة 
والمتوحشة . عبداللطیف ء سجی مؤيد . الحیوان في أدب العراق القدیم .... » ص ؛ ۱۰. 
)*( بارو ء اندري . سومر فنونها وحضارتها.... ص ۳4۹ ء شکل : SN‏ 


۳ 


کچ 


m —À—— M— الضل الثائی‎ 


يتضمن موضوع اللوح الفخاري من مشاهد الحياة اليومية في هذا العصر « 
صورة فلح ( l ) Farmer‏ يمتطي ظهر تور ) (Ox‏ © « والذي یظهر خلاله 
تأثیر الحياة القروية وتدجین الحیوان على هذا اللوح الفخاري 7 ۰ وکذلك الى مهنة 
الفلاح والتي تشیر آغلب الاراء أن أصل مهنة الزراعة في بلاد الرافدین منذ أن 
عرف الانسان تدجین الحیوان ۰ فبدأ یمارس الزراعة منذ عصور قبل التاریخ وصولا 
الى العصور التاريخية في بلاد الرافدین A)‏ 

نفذ العمل الفني بأسلوب ) واقعي - Realism‏ ( وذلك من خلال تجسید 
النحات لأجزاء جسم الرجل والثور بالشکل الطبيعي ء وجسد النحات الحركة لكل من 
الثور والفلاح بمهارة ودقة عالية . 


الحادی عشر : موضوع ومضمون صيد الوعول : 
آکتشف في مدينة ماري (  ) Mari‏ » قالب فخاري © ۰ يعود للقرن الثامن 
عشر قبل المیلاد cU‏ وموجود حالیا في متحف حلب ) ۰ الشکل ( ۱۷ ) . 


کف gull dala cac‏ الکو mapa de‏ کا جات Cue‏ وله 
ef co (‏ ( وعرضه ( 5.5 اسم ) » والموضوع یمثل رجلاً واقفاً ”ا یتمیز بجسم 
ducato a‏ ا و حامق dil‏ سس ای انش سا dig fe‏ 


۳ 


شعر راس قصير ۰ فهو يبدو Que)‏ صغيرة Cx,‏ کبیر نسبیا یکسو وجهه لحية › 


(۱) وردت مهنة الفلاح في المصادر المسمارية بالصيغة السومرية ( LÜ.ENGAR‏ ) ویقابلها باللغة 
الأكدية ikkaru(m)‏ وظهرت هذه التسمية آول الأمر في النصوص الأركائية السومرية التي تعود إلى عصر 
الورکاء . 2.49 CAD. I/J,‏ 
(Y)‏ بارو ء اندري . سومر فنونها وحضارتها.... ص ۰۳4۹ شکل: AS‏ 
(Y)‏ البياتي c‏ عبدالحمید فاضل ٠‏ تاريخ الفن العراقي ... ص ۰۱۰۸ الشکل : AY‏ 
)£( الحسناوي c‏ فانز هادي علي . المهن الاقتصادية في العصر البابلي القدیم .... ص ؛ ؛ . 

(5) Jean, CL. Mari Métrole de I Euphrate au ...,P.365, pL:10, Fig:10 . 


)1( بارو » اندري . سومر فنونها وحضارتها.... ص ۰۲۰۰ شکل : SAY‏ 
(V)‏ المصدر نفسه ء ص ۰.۳۵۰ شکل : NY‏ 

.۲۹۰ : عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم ...۰ ص ۲۵۶ ء الشکل‎ (A) 
۲۰۱ : بارو ء اندري . سومر فنونها وحضارتها.... ص ۰۳۰۰ شكل‎ (4) 


عاو 


e SES EV»! "——————— الثاني‎ fel 


يمسك بیدیه وعلا من قرنه 6 وهو یتحرك بأتجاه اليمين ۰ ویتحرك مع الأشكال 
الأخرى باتجاه اليمين بأستثناء کلب الصید ۲۲ الذي صور واقفا على قوائمه الخلفية 
> وهو ینظر الى رفیقه وصاحبه الصیاد » ویتمیز جسم الکلب بالرشاقة » كما یظهر 
في أعلى المشهد وعلا ء بوضعية جانبية » جعله النحات أصغر حجما محاولة Ais‏ 
الأيحاء بالبعد الثالث ( المنظور - e C ) Perspittve‏ إذ éy‏ الأشكال القريبة تبدو 
آکبر حجما من الأشكال البعيدة التي تبدو بأحجام صغيرة . 

وبهذا العمل المنفذ على القالب الفخاري دلیل على عدم آقتصار النحات على 
تصوير حياة المدينة فحسب Lally e‏ صوّر الحياة في الستهوب ۲۱ . 

یمثل العمل الفني المنفذ على القالب الفخاري صياد بصطاد الوعول » كانت 
تستعمل هذه القوالب لطبع الكعك والفطائر التي نقدم على المائدة الملكية ) . 


الصیاد من المهن التي تعود إلى عصور سبقت ظهور الكتابة » وأقدم ذکر 
لها في الکتابات المسمارية كان في العصر السومري القدیم » وقد استمرت هذه 
المهنة في العصر البابلي القدیم والعصور اللاحقة ( . 

نفذ عمل اللوح بأسلوب ) واقعي - Realism‏ ) وذلك من خلال تجسیده 
لأجزاء جسم الرجل والوعول بالشکل الطبيعي » وجسد النحات الحركة لكل من 
الحیوانات والصیاد بمهارة ودقة متميزتين » وآدرك النحات البعد الثالث في تجسيده 
هذا العمل من خلال تنفیذه للوعل في أعلى المشهد الذي جعله أصغر حجما وهذه 
محاولة منه للأيحاء بالبعد الثالث ( المنظور — Perspittve‏ ( . 


)1( أن تاريخ مرافقة الکلب للأنسان تاريخ طویل . يعتقد أنه من أول الحیوانات المدجنة ۰ عرف في العراق 
القدیم من خلال المخلفات العظمية في قرية جرمو ( ۷۰۰۰ ق.م ) وظهر ممثلا على الأشكال الطينية من 
القرية نقسها وظهر على الأختام المنبسطة من عصر العبید ( 4٠0٠٠‏ ق۔م ) في الاريجية ‏ جاعت آهمیته 
في المخلفات في آستخدامه في الحراسة والصید . عبداللطیف c‏ سجی موید . الحیوان في أدب 


العراق القدیم ....ء ص ۱۰۲. 
(Y)‏ البياتي > عبدالحميد فاضل . تار يخ الفن العراقي....ص ٩‏ ۰ الشکل : ۰۸۷ 
ga (Y‏ « اندري . سومر فنونها وحضارتها.... المصدر السابق > ص ۰۳۹۰ شکل : ۰۲۲۱۱ 


)"( 
)£( عكاشة › ثروت . الفن في العراق القدیم ...۰ ص ۲۹۶ ۰ الشکل : ۰۲۹۰ 
(e)‏ 


.۱۲ الحسناوي . فائز هادي علي . المهن الأقتصادية في العصر البابلي القدیم .... ص‎ (o 
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النصل الثاني 
النحت البارز ني العصر البابلي القديم 
المبحث الرابع 
المواضيح والمضامين الحيوانية 
di‏ : موضوع ومضمون الاسد ر (Lion‏ : 
تم العثور في مدينة نفر ( Nippur‏ ( على منحوتة طينية بارزة » تعود للمدة 
الزمنية ( ۱۷۵۰-۱۸۵۰ ق.م ) ۲۱ ۰ وهي محفوظة Ulla‏ في المتحف البريطاني C)‏ 
« الشکل ( ۱۸ ) . 
نفذ اللوح من مادة الطین المفخور » مستطیل الشکل يبلغ طوله ( ۱۳سم ) «C‏ 
يحتوي على بعض الشقوق وکسر في الجهة الیمنی السفلی ۰ الا أنه لم یوثر 
في العمل الفني . 
یمثل الموضوع أسدا بتحرك بأتجاه اليمين وهو بوضعية جانبية في حالة التیقظ 
والهجوم c‏ وذلك من خلال ملامح وأنفراج الفکین بأنيابه الحادة وکأنه بوشك بالهجوم 
على أية قوة شريرة » ملامح الوجه واضحة » يبدو بعين كبيرة منتفخة » وأذن كبيرة 
نسبیا مشدودة الى الخلف c‏ تظهر فروة الأسد على شکل صفوف من آهداب عمودية 
نازلة من أعلى الرأس وتغطي الرقبة وتصل الى أعلى الظهر وکذلك أسفل البطن 
وصولا الى الأطراف الخلفية » له ذيل طویل معقوف الى الأعلى . 


(1) Collon, D. The Queen of The..., P.23, Fig:9 . 
(2) Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta..., P.177, Taf.22, Abb:469 . 
(3) Ibid, P.177, Taf.22,Abb:469 . 


UU ——Ó— الفصل الثانی‎ 


يعد الأسد من الحیوانات الوحشية المفترسة التي نثیر الخوف والرعب لدی 
الکاتنات الحية ‏ » ورد ذکر الأسد باللغة السومرية بصیغة ( (UR.MAH‏ 
وتقابلها باللغة الاكدية ( né&u‏ ) ۲۱ . 


یتضمن الموضوع آسدا وهو في حالة Bis‏ ووثوب بوشك بالهجوم على AJ‏ 
قوة شريرة » Lady‏ الأسد من الحیوانات المعروفة في البيئة العراقية القديمة التي 
آستمرت الى وقت قريب » وظهر في العراق القدیم على المخلفات الفنية Xa‏ عصر 
العبید ( 4۵۰۰ ق۔م ( في ås)‏ کورا - Tepe Gawra‏ ) على الأختام المنبسطة 
وكذلك على الاختام الأسطوانية من عصر الورکاء ( ۳۵۰۰ ق۔م ) C‏ وأستمر 
ظهوره في العصور اللاحقة » ویمثل الأسد رمز القوة والخوف والرعب والموت ‏ فقد 
اتخذ رمزا للالهة عشتار ( (Ištar‏ کونها إلهة الحرب ٠‏ فهي مرعبة ومخيفة وقائلة 
كالأسد . QU‏ کاللبوة في المعركة e‏ فضلا عن اتخاذه رمزا ADU‏ 
ننورتا ( Ninurta‏ ) ۲ اله الحرب والصید في بلاد الرافدین » ally‏ الزراعة في 
زمن السلم عند الآشوریین (* . 

نفذ العمل بأسلوب ) واقعي - Realism‏ ) لتجسید النحات نفاصیل آجزاء 
الجسم وأبرازها بشکل واقعي 6 وتمیز العمل المنفذ بقوة التعبیر من خلال أظهار 
تفاصیل الجسم » وقوة الحركة » لیعکس بذلك صورة مخيفة فقد صوّر لاظهار وحشية 
الغیرانات المفترنة: Phe‏ 


)1( عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم.... ص ۳۹ . 
CAD. N/2, PP.193-197 .‏ )2( 

. ص‎ eus. سجی مؤيد . الحيوان في أدب العراق القديم‎ c عبداللطيف‎ (Y) 
والتي يقابها باللغة الأكدية‎ ) TNIN.URTA ) ذكر الأله ننورتا في النصوص السومرية بصيغة‎ )٤( 
وهو إله معروف من العصر السومري ء وقد أقترنت به صفة الحربية فضلا عن أتصافه‎ « ) ninurta ) 
۰۱۳۷-۱۳۸ فاتن موفق علي . رموز اهم الالهة في العراق القديم .... صص‎ c بصفات آخری . الشاكر‎ 

(5) Black, J. & Green, A. Gods, Demons and Symbols, of ..., P.101 ۰ 
. ۳۶۹ ص‎ c عكاشة » ثروت . الفن في العراق القدیم ...۰ المصدر السابق‎ (1) 


1۷ 
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ثانيا : موضوع ومضمون الصراع بين الحبوانات : 
وجد في مدينة ماري )  ) Mari‏ قالب فخاري ۲۱ ۰ يعود للقرن الثامن 
عشر قبل المیلاد » وهو محفوظ حالیا في متحف اللوفر( ء الشکل ( 59 ) . 
٦۷۷ھ۷ی۷‏ ی 
( ۱۸۰۵سم ) وعرضه ( ۱۲سم ) » یصوّر ہما نعتقده لبوة ) © لعدم وجود ( اللبدة ( 
ومتلت وهي تهاجم ئورا من الخلف e O‏ وصوّرت الحیوانات وهي نتحرك بأتجاه 
الیسار وبالوضعية الجانبية » ونتمیز بملامح وجه واضحة نسبیا وللبوة آذنیین 
صغیرتین مشدودتین الى الخلف » ونبدو آنها غرست آنیابها في مؤخرة الثور ) 
الذي يحاول الهرب من شر الأسد الذي ينقض على ظهر الثور بقواتمه الأمامية › 
في حين یحاول أن يستقر توازنه بالقوائم الخلفية أثناء حرکته وهو یحاول 
الأنقضاض على الثور » آما ذيله المعقوف فینسدل الى الأسفل بين قوائمه الخلفية ء 
Ul‏ الثور فيتميز بملامح وجه غير واضحة e‏ وله قرنان كبيران » ويظهر في 
أعلى المشهد io"‏ صغيران في حالة الحركة بأتجاه اليسار » ربّما کانا يهربان من 
منطقة الخطر c)‏ ویتمیزان بملاح وجه غير واضحة ء ولهما أذنان صغیرتان ء 


وذيل صغير آیضا . 


Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and ...., P.351, Fig:362 .‏ )1( 
(Y)‏ عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم_.... ص هه" ء الشکل : ۲۹۱ . 
Parrot, A. Sumer Translated By Stuart Gilbert and..., Op.cit, P.351, ۰‏ )3( 
)£( اللبوة : القرین الزوجي للأسد عرفت في العراق القدیم من خلال المخلفات الفنية من عصر الورکاء 
متمثلة على الأختام مع قرینها الأسد . 

Van Buren, E. The Fauna Represente In The Art, ( Rome, 1939 و(‎ ۰ 

.۸۸ : البياتي ء عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن العراقي.... ص ۱۰۹ ۰ الشکل‎ )٥( 
. ۲۷ : صاحب . زهیر . الفنون البابلية ... > ص ۹4 ء الشکل‎ (3) 
۱ : عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم ...۰ المصدر السابق » ص ۳4۹ ء الشکل‎ (V) 


۱۳۸ 
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UU ——————Ó الضل الثاني‎ 


إنَ موضوع الصراع بين الحیوانات والمتمثلة بهجوم الاسد على الثور BES:‏ 
لنا جانبا آخر من حياة البراري ‏ التي نتسم بالعنف والوحشية من خلال وثوب الأسد 
على الثور بهدف أفتراسه ‏ ء وفي الوقت نفسه نری في أعلى المشهد الحیوانیین 
الصغیرین الحجم وهما يهربان من منطقة الخطر ‏ ء وقد یوضح هذا الموضوع 
الصراع بين قوی الخیر المتمثلة بالثور وقوی الشر المتمثلة بالأسد É‏ » ویعد من 
Jue Vl‏ الفريدة من نوعها ۲ » وقد كان القالب الفخاري المنفذ یستعمل في عمل 
الفطائر التي نقدم على المائدة الملكية "ا . 

نفذ العمل الفني بأسلوب واقعي بسيط وذلك لعدم أهتمام النحات بأبراز 
التفاصیل الدقيقة لأجسام الحیونات ‏ وتمیز العمل الفني بقوة التعبیر من خلال 
آظهار وثوب الأسد لیفترس الثور الذي يحاول الهرب لیتخلص من هجوم الأسدء 
وتظهر الحركة القوية المتمثلة بهجوم الأسد وعدم أسستلام الثور له ) ۰ وقد وضح 
النحات مبدأ آدراك البعد الثالث ) المنظور — Perspiettve‏ ) من خلال تجسیده 
للحیوانین في آعلی المشهد Yall‏ على أن الحیوانات بعيدة » ولذلك تبدو صغيرة في 
حين أن الحیوانات القريبة نفذت بالحجم الکبیر . 


(۱) باروء اندري . سومر is‏ وحضارتها .... ص ۳۹۱ ء الشکل : ۳۰۲ . 
(Y)‏ المصدر نفسه ء ص ۳۹۱ ء الشکل : ۳۰۲ . 

AA : عبدالحمید فاضل . تاريخ الفن العراقي.... ص ۰۱۰۹ الشکل‎ c البياتي‎ (Y) 
. ۲۷ : صاحب € زهیر .الفنون البابلية ...۰ ص١٤۹ ء الشکل‎ (£) 

(e) 

0) 

(Y) 


0( المصدر نفسه c‏ ص١۹‏ ء الشکل : ۲۷ . 


4( عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم ...۰ ص ۳۹۵ ء الشکل : ۲۹۱ . 
۷ البياتي > عبدالحمید فاضل ء تار يخ cà‏ العراقي ...۰.۰ المصدر السایق c‏ ص۱۰۹ ء الشکل : ۰۸۸ 


0 
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: موضوع ومضمون كلبة ترضح جرانها‎ : ul 

أكتشف في أشجالي ) Ishchali‏ ) بدیالی O‏ لوح فخاري ء یعود لأوائل 
الألف الثاني قبل المیلاد ”ا » وهو محفوظ حاليا في متحف ages‏ الدراسات الشرقية 
بشیکاغو cO‏ الشکل ( ۷۰ ) . 

نفذ اللوح من مادة الطین المفخور O‏ ء وهو مستطیل الشکل ء يبلغ 
طوله ( ۱۰سم ) ”ا 

الموضوع یمثل کلبة O‏ ترضع جرائها وهي في حالة الأستلقاء على الأرض 
بالوضعية الجانبية » تتميز بملامح وجه واضحة نسبيا ء أذ تظهر بعين غامضة 
بسبب شعورها بالأمومة » ولها Call‏ صغیر » وفم کبیر مطبق ء بشفتین كبيرتين › 
وأذن كبيرة قد آلتصق طرفاها العلوي والسلفي  Ad,‏ ممتلئة » وقد Cub‏ عظام 
القفص الصدري بوضوح « وآطرافها الأمامية ملتصقة ومثنية ء بینما تبدو قوائمها 
الخلفية ممدودة » Lely‏ ذیل معقوف بنسدل الى الاسفل » وظهرت کذلك آربعة el‏ 
صغار يرضعون من أثداء أمهم € ملامح وجوههم غير واضحة » وصور الأول 
والثاني بذیل معقوف الى Age‏ اليمین » بینما ظهر الثالث والرابع بذیل معقوف الى 
جهة الیسار » وقد بدت حركة القائمة الامامية للأول من ehall‏ قد وضعها على بطن 
آمه » وصوّر الأخير وقد وضعها على قوائم آمه الخلفية » وهذا التعلق يشير الى 
غريزة الحياة التي نقاوم وتؤكد تعلق الصغار المولودین حدیثا بثدي الام ) . 


(1) Frankfort, H. The Art And Architecture..., P.xv, Fig:59a. 
(2) Oates, G. Babylon Revised ..., P.73, Fig:49 . 
. ۳۹۲ : عكاشة . ثروت . الفن في العراق القدیم .... المصدر السابق » ص ده" ء الشکل‎ (Y) 
(4) Opificius, R. Das Altbabylonische Terrakotta..., P.178, Taf.22, Abb:661 . 
(5) Ibid, P.180, Taf.22, Abb:661 . 
(6) Oates, G. Babylon Revised...,Op.cit 2.73, Fig:49. 
(7) Franfort, H. The Art And Architecture...,P.xv, Fig:59a . 


)^( بارو. اندري . سومر فنونها وحضارتها .... ص ۳۹۲ . الشکل : ۳٦٣٣‏ . 


\¥. 
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صور GIS‏ في النتاجات الفنية المختلفة في بلاد الرافدین » ویعود آقدم 
ظهور له في الأعمال الفنية المنفذة إلى العصر الحجري الحدیث › فقد عثر في قرية 
( جرمو - e) ) Jermu‏ على مجموعة من تمائیل فخارية للکلاب ( Dogs‏ ) 1 
وأستمر تصویره في العصور اللاحقة وصولا الى العصر البابلي القدیم » فقد صوّر 
على الألواح الفخارية » فضلا من تصويره على الأختام بوصفه رمزاً للالهة 
کولا ( ag) O ) Gula‏ الشفاء والصحة O‏ « وکذلك استعمل تميمة 
يرمز الى الألهة O ) "01۵ ( YS‏ . 

Qj‏ الموضوع یمثل کلبة ترضع جرائها وهو من المواضیع التي تمثل 
آستحقاقا فنيا Ule‏ ء إذ کان الفنانون قد صوروا وحشية الحیوانات المفترسة بما 
يحرك الخوف ولاسيما الأسد » فقد صوروا الحيوانات الأليفة وهي وادعة وحنينة » مثل 
مشهد الكلبة التي ترضع جرائها في حنان ۰ ودفعت غريزة البقاء أو المحافظة على 
۴ 0 9 

نفذ العمل الفني بأسلوب ( واقعي - Realism‏ ) وذلك من خلال تجسید 
Stall‏ لشکل الكلبة وجرائها بالشکل الطبيعي € ویتمیز العمل المنفذ بالبروز الکبیر 


(۱) قرية جرمو ) Jrmu‏ ) : هي من قری العصر الحجري الحدیث في شمال العراق . تقع قرب جمجمال 
بنحو ۱۱کم شرق كركوك على الوادي المسمی ( جم کورا ) أحد روافد العظیم . وتعتبر أقدم مستوطن زراعي 
من مستوطنات ذلك العصر . وقد أكتشفته مديرية الآثار العراقية في الأربعنیات من القرن ثم شرعت Aix,‏ من 
جامعة شیکاغو ( المعهد الشرقي للتنقیب فيه عام ۱۹۶۸ برناسة الأستاذ ( بریدوود ) . باقرء Ab‏ . مقدمة 
في تاريخ الحضارت القديمة ۰ ص .YAY‏ 
(Y)‏ للمزيد ينظر : 
و( 1960 Braidwood, R. & How, B. Investigations in Iraqi Kurdiston,( Chicago,‏ 
PL.16, Fig:1-5.‏ 


. ۳٦٣٣ : بارو. اندري . سومر فنونها وحضارتها .... ص ۲۳۹۲ . الشکل‎ (Y) 

)£( الشاکر ء فاتن موفق علي . رموز آهم الالهة في العراق القدیم ...ء ص۸٦۱‏ . 
)3( 

(v) 


1( صاحب . زهیر .الفنون البابلية .... صص؛ ٩۵-۹‏ ء الشکل : ۲٦‏ . 
(V‏ عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم .... > ص۹٣۳‏ ء الشکل : ۲۹۲ . 


اس 


الفصل الثانی E DERE‏ انت 


عن الارضية ) Back Ground‏ ( ۰ فضلا عن تميزه بالواقعية التعبيرية لتجسیده 
صورة الكلبة التي ترضع kiba‏ وهي وادعة حنينة على صغارها وهم بهذا التعلق 
بأثداء آمهم . ومن الجدیر بالذکر تجسید النحات [aua]‏ 
( الناحية التشريحية - Anatomically‏ ) من خلال توضح عظام القفص الصدري 
للكلبة » وهو بذلك ركز على اظهارها لكي نتجلی فیها القوة التعبيرية . 
lil;‏ : موضوع ومضمون الوزة والماعز : 

تم العثور في مدينة آور (  ) Ur‏ على لوح فخاري ء یعود للعصر البابلي 
القديم  e‏ وهو محفوظ حالیا في متحف الجامعة بفیلادلیفیا » الشکل (۷۱ ( . 

نفذ اللوح من مادة الطین المفخور» مستطیل الشكل7) » يبلغ طوله 
(ea)‏ 6 . 

الموضوع يمثل bos‏ بأربعة قوائم الا أن الظاهر منها قوائمها السفلية فقط « 
یظهر في القسم العلوي من السریر زوج من الاوز في وضعية التقابل » ملامح 
وجههما غير واضحة € وتظهران Rami‏ ضخم وبرقبة متوسطة الطول ٠‏ وبمنقار 
قصير مخروطي الشکل ۰ وصور القسم السفلي من السریر بزوج من الماعز في Ala‏ 
الوقوف وبوضعية النقابل » ملامحهما غير واضحة بسبب التلف الذي آصاب اللوح ء 
إلا آنها تبدو واقفة على قوائمها ء وتبدو أن الحیونات مفصولة باربعة خطوط 
متقاطعة O‏ » ويزين أرضية السریر عناصر زخرفية مثلت بشکل دواثر صغيرة . 

والوزة ( Goose‏ ) من الطیور التي عرفت في العراق القدیم منذ عصوره 
المبکرة وظهرت ممثلة على المخلفات الفنية من لکش ) (Lagash‏ « تتميز عن 


(1) UE, P.181, PL.88, Fig:210 ۰ 

(2) Wrede, N. Uruk Terrakotten.., P.355, Abb:105b . 

(3) Ibid. P.355, Abb:105b. 

(4) UE,Op.cit, P.181, PL.88, Fig:210 . 

(5) Wrede, N. Uruk Terrakotten......, Op.cit, P.355, Abb:105b. 


اہ 
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سائر الطیور بجسمها الضخم وبرقبتها المتوسطة الطول ویمنقارها القصیر 
المخروطي الشکل Ü‏ . 


ti‏ الماعز ( Goats‏ ) فهو من الحیوانات المدجنة منذ عهود العراق المبكرة 
> إذ کشفت التتقیبات عن عظامه في أولى القری الزراعية بجرمو ( Grmu‏ ( « 
وظهلا ممثلا على المخلفات الفنية في العراق القدیم في SISSY)‏ الطينية من عصر 
حلف ( 4۳۵۰ ق۔م ) وأنعكس تمثيل الماعز على الاختام الأسطوانية من عصر 
الورکاء على الکتابات الأركائية أو الصورية المبکرة C)‏ . 

نفذ العمل الفني بأسلوب ( واقعي - Realism‏ ) وذلك من خلال تجسید 
النحات لاشکال حیوانات الوزات والماعز بالاشکال الطبيعية € مع تجسید النحات 
Ían‏ ( التکرار - Repetition‏ ) وذلك من خلال تکرار طائر الوزة e‏ فضلا عن 
JS‏ الماعز على جهتي اللوح » وقد جسد الفنان هذا الأسلوب کونه وسيلة لتأکید 
آهمية معنی الشکل ۰ فضلا عن استعماله وسيلة للتخلص من مشكلة الفراغ O‏ ومن 
الجدیر بالذکر تجسید النحات مبدأ ( التماثل -  ) Similarty‏ وذلك من خلال 
تمائل النصف الأيمن من اللوح للنصف الأيسر Aie‏ € وتميز العمل المنفذ كذلك 
باستعمال ( النزعة الزخرفية - Decorative Trend‏ ( من خلال استعماله عناصر 
زخرفية متّلت على شكل دواثر ۰ والغرض منها تغطية سطح السریر لأجل القضاء 
على الفراغ « ولأضفاء عنصر جمالي على العمل الفني AY‏ 


۱) عبداللطیف ء سجی مؤيد . الحیوان في أدب العراق القدیم ...ء ص۲۰۰ . 


(۱) 

. المصدر نفسه > .... »ص۱1۲‎ (Y) 

)£( کورکیس c‏ مجید . محاضرات آلقیت على طلبة الدراسات العلیا.... ص .Y‏ 
۲۲۳ 


UU E DERE الشن الثاني‎ 


خامسا : موضوع ومضمون الضندعة ر (Frog‏ : 

آکتشف في مدينة آور ( Ur‏ ) » منحوتة طينية بارزة » تعود للمدة الزمنية 
( ۱۰۰-۱۹۰۰ قم ( ۰ وهي محفوظة Ula‏ في متحف برلین ‏ , 
الشکل ( ۷۲ ) . 

نفذت المنحوتة البارزة من مادة الطین المفخور» مستطيلة الشکل ذات نهاية 
محدبة » يبلغ طولها ( puteo‏ ) وعرضها ( »اسم ) © . 

الموضوع يمثل ضفدعة ( Frog‏ ) بوضعية خلفية » ملامح وجهها غير 
واضحة کون المنحوتة نفذت من الخلف 6 تظهر الضفدعة برس منسجم مع بقية 
أعضاء الجسم ٠‏ آطرافها الأمامية بارزة وممدودة الى الأمام » بینما تبدو آطرافها 
الخلفية بارزة ومثنية الى الخلف ‏ تبدو کأنها في حالة قفز من على الأرض ‏ وتبدو 
بطنها ممتلئة » مع وجود خط فاصل يبدأ من أسفل الرقبة وينتهي بموخرته » والهيئة 
العامة للضفدعة قريبة جدا من الطبيعة » مع ملاحظة البساطة في (ظهار الرأس 
وعموم البدن » ویلاحظ بروز الشکل عن الارضية بروزا کبیرا » مما یجعلها تقترب 
الى التجسیم » لأنها نفذت بأسلوب النحت البارز High - Relief ( Mal)‏ ( . 

إن الموضوع يمثل ضفدعة ء وقد آرتبطت الضفدعة بالفکر العراقي القدیم 
بطقوس السحر من خلال آرتباطها بالحياة المائية ally‏ المياه أيا ( "Ea‏ ) الذي يعد 
إله الحكمة والمعرفة في DG‏ الرافدين ‏ ۰ ومن خلال آرتباط الحکمة في المعتقدات 


القديمة بالسحر فأن الله أيا له دور کبیر في الطقوس السحرية . 


(1) Schlb, C. Der Garten In Eden,...P.157, Abb:125 . 
(2) Ibid. P.157, Abb:125 . 


. ٦۹ص‎ >... عبداللطیف . سجی موید . الحیوان في أدب العراق القدیم‎ (Y) 
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adi‏ الضفدعة من الحیوانات البرمائية التي ظهرت في بلاد الرافدین منفذة 
على الفخاریات منذ عصر العبید » واستعملت ANSE‏ المنفذة من الخرز والأحجار 
تعاویذ رافقت الموتی في قبورهم فضلا عن لونه الذي SE‏ من الألوان السحرية O‏ 
واستعملت نماذج الضفادع في بلاد الرافدین تمائم وقائية Laj‏ » فضلا عن 
استعمالها في التنجیم وکان لها مغزی سحري ٠‏ وذکرت في النصوص الطبية لعلاج 
آنواع معينة من الأمراض )€ والضفدعة هي الأكثر شیوعا في استعمالها بوصفها 
تمائم مع السلحفاة والقرد في تلك المدة ‏ . 

نفذ العمل الفني بأسلوب (واقعي - Realism‏ ) وذلك من خلال إظهار 
الشكل المنفذ والمتمثل بالضفدعة بالشكل الطبيعي » مع وجود البساطة الواضحة في 
عدم أظهار ملامح الرأس وعموم البدن بالتفاصيل الدقيقة » ويتميز اللوح بالبروز 
الكثير عن الأرضية ) Back Ground‏ ( المنفذ عليها » وجسد النحات حركة 


الضفدعة WIS;‏ في illa‏ قفز من على الأرض » وتميز العمل بمهارة فنية رائعة . 


. ٦۹ص‎ .... عبداللطيف . سجی مؤيد . الحيوان في أدب العراق القديم‎ (Y) 
(2) Van Buren, E. "Mesopotamian Fauna In The...., "AfO, Vol.11,P.37 . 
(3) UE, P.183. 


الضل ut rU MM" e S|‏ الأول 


الفصل الثالث 
النحت الغائر في العصر البابلي القديم 


المبحث الأول 
موضوع ومضمون الإمتثال 


Carving - النحت الغائر‎ : dol 

قبل أن نتکلم عن المواضیع والمضامین الفنية المنفذة باللحت الغاثر » لابد 
من تعریف النحت الغائر . 
تعریف النحت الغائر — Carving‏ : 

هو فن يعبر عن فكرة من خلال معالجة AES‏ من أية مادة ( طين » حجر › 
خشب € معدن ) وتحویرها الى آشکال فنية بعملية الحذف أو الأضافة » أو کلاهما 
معا c‏ وهو النحت الذي تکون آشکاله محفورة في الأرضية ( الخلفية ) المستوية 
(Back Ground (‏ أو المحدبة ( (Back Convex‏ ء وتتميز آشکاله ببعدين 
( الطول والعرض ) )© . 

یتمثل النحت الغائر بالأعمال الفنية المنفذة على المواد الخام المختلفة ء 
وخاصة على الأحجار التي نفذت منها الأختام الأسطوانية . 


وفيما يلي أهم المواضيع والمضامين الفنية المنفذة بالنحت الغائر : 


.١ص‎ ..... كوركيس € مجيد . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العليا‎ (Y) 


JUI peu!‏ 9 9+ 8ه 0000 mc‏ الأول 


C 


انيا : موضوع ومضمون ر الامتفال - (Compliance‏ ^ 
١‏ . امتفال آلهة ثانوية أمام الإلهة الرئيسية بواسطة إلهة الدعاء : 
تم العثور في مدينة أور Ur)‏ ) على ختم أسطواني ‏ ء يعود للعصر البابلي 
القدیم » وهو محفوظ حاليا في المتحف البريطاني ‏ ۰ الشكل ( ۷۳ ) . 
نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر pall‏ ( الهیماتایت — Haematite‏ ( 9( 
ء aly‏ طوله ( ۲۰۸سم ( وقطره ( ۱۰۲سم ) LOY‏ 


یمثل الموضوع من الجهة الیمنی الالهة عشتار ( 15427" ) واقفة بالمنظر 
الأمامي » وتبدو آقدامها بالوضعية الجانبية » تعتمر فوق رأسها التاج المقرّن € رمز 
الألوهية في بلاد الرافدین » ينسدل شعرها على کتفیها بشکل خصلنین طویلتین › 


Compliance - Jay ( )۱(‏ ( : هو مثول آلهة ثانوية أو شخص امام All‏ رئيسي أو ملك طلبا لرضاه 
أو تقربا منه . کورکیس c‏ مجید . " تحلیل القطعة الفنية من الناحية الاثارية " بحث غير منشور « ص" . 
(v)‏ الختم الأسطواني: هو عبارة عن قطعة صغيرة من الحجر أسطوانية الشکل یتراوح طولها بين ( ۸-۲سم ) 
وقطرها بين ( ٥ملم‏ - ۲سم ( تکون مثقوبة طولیا في مرکزها بثقب يوّدي الى آدخال الخيط أو السلك 
المعدني من خلاله لكي يتم تعليقه على الرقبة . من أجل استعماله بمثابة التوقیع الشخصي . تنقش على 
سطح الختم الاسطواني وبشکل معکوس e‏ وعندما يتم دحرجة الختم الأسطواني على الطین الطري تظهر 
الأشكال الفنية البارزة ویصورة صحيحة على سطح العمل الفني . الذي یسمی 
( طبعة ختم — Impression Seal‏ )۰ ویرجع تاريخ ظهور الأختام الأسطوانية لأول مرة في عصر الورکاء. 
کورکیس c‏ مجید . محاضرات آلقیت على طلبة الدراسات العلیا ...> ص۹ ء وکذلك : رشيد » صبحي آنور . 
تاريخ الفن في العراق القدیم - فن الاختام الأسطوانية_› ج۱ ء ( بغداد ۰ ۱۹۲٩‏ ) ء صص ۸-۷ . 
Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old Babylonian Periods,‏ )3( 
British, 1986 ), P.161, Fig:401 .‏ ( 
te (£)‏ حجر pall‏ ) الهیماتایت - Haematite‏ ) من الأحجار المفضلة في تنفيذ الأختام وذلك لانه ينتج 
طبعة واضحة کونه من الأحجار القوية › وأستعمل لكل آنواع الأختام خلال بداية القرن الرابع من الألف الثاني 
قبل المیلاد « ومواطنه في مصر وأيران والهند c‏ وسمي بحجر GY pall‏ لونه کلون الدم . الرماحي ء محمد 
بریج حطاب .الأختام الأسطوانية من العصر السومري الحدیث c‏ رسالة ماجستیر غير منشورة . AWS‏ الاداب » 
جامعة بغداد c‏ ۰۲۰۱۳ ص ۰۲۷ 
Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ... Op.cit, P.161, 1 .‏ )5( 


fel‏ الغا لے ااي Two 000012 E‏ الأول 


تمسك bay‏ الیمنی المرفوعة صولجان ذا رأسين لأسدین » وتقف على أسدين 
مجنحین رابضین في وضعية التدابر ‏ » ملامح الوجه غير واضحة بالدقة إلا أن 
وجهها يبدو بيضوي الشکل e‏ الحواجب معقودة ‏ الأثف صغير ومستقيم » الفم مطبق 
» ترتدي رداءا ذي Glib‏ قصيرة وفوقه ثوب طویل یصل الى کاحل القدیمن » یتمیز 
بطیات آفقية مزينة بأهداب على شکل خطوط عمودية متموجة ويغطي کنفها الأیسر 
> في يحين يترك الذراع الأيمن Lyle‏ ء وهو الملبس الخاص بالالهة في 
العصر البابلي القدیم . 

يمتثل آمام الألهة عشتار ‏ إله بوضعية الوقوف بمنظر آمامي وقد صوّر 
رآس AMI‏ وجذعه العلوي المتمثل بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالمنظر الأمامي 
« وتظهر الأجزاء السفلی بالمنظر الجانبي » یعتمر الاله فوق رأسه التاج المقرّن رمز 
الالوهية في بلاد الرافدین » ترتدي ملابس تشبه ملابس الالهة عشتار ء الأيدي 
مضمومة ومتشابكة آمام الصدر بوضعية الصلاة السومرية » ویقف خلفه إلهة 
صوّرت واقفة بالمنظر الأمامي » وتبدو آقدامها بالمنظر الجانبي » تعتمر فوق رأسها 
التاج المقرّن c‏ رمز الألوهية في بلاد الرافدین ء ملامح الوجه واضحة نسبیا » وجهها 
دائري الشکل ء الوجنتان بارزتان ۰ الأنف صغير مدبب ¢ الفم مطبق . 

ویظهر من الجهة الیسری من الختم الاسطواني إلهة الدعاء 
( لاما - (“Lama‏ 7) وهي إلهة ثانوية وشفيعة حامية جاء ذکرها منذ العصر 
السومري القدیم والعصور اللاحقة » و ظهرت على الاختام منذ زمن 
Abus les » ) Gudea ) lass‏ اورنمو ( Ur-Nammu‏ ) و فيما بعد على العدید 
من الاختام الاسطوانية والقطع الفنية » والتي عبدت في مدن مختلفة من العصر 


)1( یعتبر الصولجان ذو رأسين لأسدين الذي تحمله الالهة بیدها الیمنی المرفوعة ٠‏ وکذلك الأسدين 

المجنحین الرابضین تحت آقدامها هي رموز الالهة عشتار ( tar‏ ) . الشاکر. فاتن موفق علي . رموز 
اهم الالهة في العراق القدیم .... ص ۱۰۵ . 

(2) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ..., P.161, Fig:401 . 

(3) Ibid. P.161, Fig:401 . 
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البابلي القدیم cU‏ تم تمثیل الالهة لاما وهي واقفة بمنظر جانبي ء تعتمر فوق رأسها 
التاج المقرّن » رمز الالوهية في بلاد الرافدین » شعر رأسها مشدود الى الخلف 
ینسدل منه ظفيرة طويلة تصل الى کاحل القدمین c‏ ترتدي وبا طويلا ء ذا طيات 
أفقية مزیناً بأهداب تکون على JSS‏ خطوط عمودية ء ذو أكمام عريضة ء تخرج 
Lils‏ يديها المفتوحتين والمرفوعتين الى الأعلى بمستوى الفم » لتقوم بدور الإلهة 
الشفيعة أمام الإلهة عشتار » لان الأله الشفيع أو الوسيط هو المسؤول عن مراسيم 
التشريفات أو تقديم المتعبد الى الأله الرئيسي أو الملك المقدس () . 

يتوسط الألهة الشفيعة والألهة التي أمامها من الأعلى رأس شخص ء تم تمثيله 
بالمنظر الجانبي ء في حين يظهر حيوانا وسط الختم من الجهة العليا « 
يعتقد أنه ثورا . 

يظهر أمام الإلهة لاما ) "Lama‏ ) كتابة مكتوبة بالخط المسماري وهي على 
النحو ME‏ 
الترجمة : القراءة : 


۱ الاله شمش )© "utu‏ .1 


الاله شمش هو إله الشمس وأله الضیاء والعدل والحق » عرف في اللغة 
السومرية بصيغة اوتو ( (SUTU‏ بقابلها بالاكدية ( Šamaš‏ ( » وهو من الالهذ 
eitis Gai å sa gall‏ عبادته في جميع العصور »> عرف معبده باسم 
( اي ببار - ÉBABBAR‏ ) أي المعبد الابیض أو البیت الابیض ۲ . 


)1( للمزید : الشاکر. فاتن موفق فاضل على c‏ رموز اهم الالهة في العراق القدیم ...ء ص ۰۱۸۵-۱۸۱ 
(Y)‏ کورکیس c‏ مجید . " تحلیل القطعة الفنية من الناحية الاثارية " ...> ص٣‏ . 

P.147 .‏ و( 1905 Ranke, H. Early Babylonian Persond Names, ( Philadelphia,‏ )3( 
)£( للمزید : الشاکر. فاتن موفق فاضل على c‏ رموز اهم الالهة ...ء المصدر السابق c‏ ص ۰۹۲-۰۳ 


۱۳۸ 


P" 
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ظهرت مشاهد الأمتثال لأول مرة على الأختام منذ العصر السومري القدیم 
وشاعت في العصر ga SY]‏ والعصر السومري الحدیث ) وصولا للعصر 
البابلي القدیم . 

نفذ العمل الفني للختم الأسطواني بأسلوب ( واقعي- Realism‏ ) من خلال 
تجسید آجسام الالهة للشكل الطبيعي ء وجسد الفنان أسلوب الحركة من خلال حركة 
الأيدي لكل من الالهة عشتار والالهة لاما » والسکون الذي بدا على الالهة الأخرى « 
فضلا عن استعمال أسلوب ( الأوضاع المثلی - (Optimum Conditions‏ 
الذي تجسد في وقوف الالهة المائلة آمام الالهة عشتار» وتمیز المشهد المنفذ 
ب( استخدام الكتابة - Using Writing‏ ( سلوباً فنياً يعبر فيه الفنان عن أهمية 
الموضوع والمضمون في العمل الفني c‏ وجُسد الأسلوب الزخرفي في ملا بعض 
الفراغات الموجودة على سطح الختم ‏ برس شخص وحیوان » وظهر Lila‏ علاقة 
الالهة مع بعضها على سطح الختم » وهذا الأسلوب آشتهر بالمشاهد المنفذة على 
آختام العصر البابلي القدیم » وهي آستمرار للعصر السومري والأكدي c‏ وهذا يشير 
الى أرتباط المفاهیم الدينية بالعصور السابقة () . 


: امتفال اله نانوی آمام الالهة الرئيسية‎ ٢ 

ختم أسطواني معثره مجهول یعود للعصر البابلي القدیم » محفوظ حالیا في 
المتحف البريطاني © الشکل ( ۷4 ) . 

نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر الدم ( الهیماتایت - Haematite‏ ( « 
يبلغ طوله ( ۲۰۷سم ) وقطره ( اسم ) D‏ 


1( محسن . سماح علي خلف . دراسة تحليلية لأختام أسطوانية غير منشورة من العصر البابلي القدیم 
في المتحف العراقي ) رسالة ماجستیر غير منشورة ء كلية الاداب . جامعة بغداد ۰ ۰۲۰۱۰ ص ۸۸ . 

. ۱۳۹ صاحب . زهیر ء و حمید نفل . تاریخ الفن في بلاد الرافدین.... ء ص‎ (Y 

) صاحب c‏ زهیر ء و سلمان الخطاط . تاريخ الفن القدیم في ...> ص۱۰ . 


(4) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ..., P.152, Fig:371. 
(5) Ibid. P.152, Fig:371 . 


) 
) 
) 
) 


۳ 
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يمثل الموضوع من جهة الوسط الالهة كولا ( "Gula‏ ) واقفة بالمنظر 
الجابني ء تم تمثيل الراس بالوضعية الجانبية » في حين مثل الجذع العلوي المتمثل 
بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية وتظهر آقدامها بالوضعية 
الجانبية » تعتمر فوق رأسها التاج المقرّن رمز الألوهية في بلاد الرافدین ء الشعر 
مشدود الى الخلف بشکل AES‏ مكورة تبرز منها خصلة صغيرة رأسها نحو الأعلى » 
ملامح الوجه غير واضحة » خصرها نحیف c‏ بینما بدت موخرتها بارزة » ترتدي ثوبا 
طویلا مفتوح من الأمام بصل الى کاحل القدمین € مزین بخطوط عمودية يغطي 
کتفها الأيسر بشکل قطعة رفيعة مكونة من خطین رفیعین » ویبدو كتفها الأيمن 
Lyle‏ » تمسك بيدها الیمنی الصولجان على شکل عصا معقوفة » وتضع قدمها 
الیمنی على کلب ) Dog‏ ) رابض O‏ ۰ ویظهر خلفها شكل کلب فوق رأسه 
الصولجان الذي تمسك به الإلهة » وهو رمز الالهة كولا . 

وقد ورد آسم الالهة كرولا في النصوص الكتابية باللغة السومرية بصيغة 
“ME (‏ ) أو ( ?ME.ME‏ ) والتي تقابها باللغة الأكدية ) "Gula‏ ) ء وقد عدت 
زوجة للإله ننورتا ( "Ninurta‏ ) 41 الحرب والصید في بلاد الرافدین ally‏ الزراعة 
في زمن السلم عند الآشوريين  c‏ وأعتقد العراقیون القدماء في العصور المبكرة بأن 
الالهة کولا تمثل Agi)‏ الشفاء A)‏ 

يمتثل آمام الالهة کولا إله ثانوي ا واقفا بوضعية جانبية بكل أحترام واجلال 
وخشوع ‏ تم تمثیل الراس بوضعية جانبية ء في حين تم تمثیل الجذع العلوي المتمثل 
بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية وتظهر أقدامه بالمنظر الجانبي 
» یعتمر فوق رأسه التاج المقرّن » رمز الألوهية في بلاد الرافدین » ملامح الوجه 


à )۱(‏ الکلب رمز الالهة کولا ( Ag) ) Gula‏ الشفاء وقد عرف باللغة السومرية بصيغة 
UR (‏ أو UR.GL;‏ ) والتي یقابلها في الأكدية ( kalbum‏ ) . الشاکر. فاتن موفق فاضل على › رموز 
اهم الالهة في العراق القدیم ...> ص۸٦۱‏ . 

(2) Black, J. & Green, A. Gods, Demons and Symbols, of ..., 7۰ 
VV رموز اهم الالهة في العراق القدیم ...> ص‎ c الشاکر. فاتن موفق فاضل على‎ (v) 

(4) Collon. D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ..., P.152, Fig:371. 


£. 


"NN" 


— 
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غير واضحة ‏ يرتدي ثوبا طویلا يصل الى کاحل القدمین » ذا طیات أفقية مزينة 
بآهداب تکون على شکل خطوط عمودية » يغطي کتفه الایسر ‏ بینما كان AES‏ 
الأيسر Lyle‏ » اليد الیمنی مرفوعة بمستوی الفم للدلالة على أنه يصغي للکلام « 
بینما تکون يده الیسری موضوعه على خاصرته c‏ ویظهر في آعلی سطح الختم 
الهلال » وهو رموز الاله ننار/ سين ) E ) Nannar/Sin‏ 


یظهر على يمين الختم الأسطواني ثلاثة أعمدة فیها كتابة بالخط المسماري 


وهي علی النحو P‏ 

الترجمة : القراءة : 
gal ۱‏ - وقار )© a-hu-wa-gar‏ .1 

2. dumu ha-ba-su-um ? أبن خاباسوم‎ ۲ 
3. ir Sen-LiL ©) )٩( عبد الأله إنليل‎ ۳ 


نفذ المشهد على الختم الأسطواني بأسلوب ( واقعي- Realism‏ ) « واستعمل 
أسلوب ( الأوضاع المثلى - Optimum Conditions‏ ( في وقوف الإله الماثل 
eC al‏ الإلههة كل ( “Gulla‏ ) > وتعيز الم یہد المنفذ 
ب( أستخدام الكتابة — (Using The Writing‏ ا بوصفها أسلوباً فنياً عبر فيه 


(1) Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., Vol. III & IV,P.1838,Fig:4 . 


(2) Ranke PN, 3 . 
(3) Stamm, J. J. Die Akkadische Namengebung, ( Leibig, 1939 و(‎ P.295 . 


)٤(‏ الاله إنليل ( (“Enlil‏ : کبیر الآلهة في مجمع الالهة السومري Ally‏ مدينة نفر ) Nippur‏ ( « وحسب 
النظام القدیم لمجمع الآلهة A3]‏ الاله المسطیر على الکون » كان مركز عبادته في مدينة نفر. بوتیرو ء جان. 
بلاد الرافدين الكتابة — العقل - الالهة.... ص ۲۱۲ . 


(5) Rasmussen C. A Study of Akkadian Personal Names From Mari و‎ 
( Pennsylvania, 1981 و(‎ P.30 . 


)1( إن الغاية الأساسية من أستخدام الكتابة على القطع الفنية › هي أن الكتابة تشرح وتوضح الأفكار التي 
تعبر عن حقيقة الأشكال التي تمثل الموضوع والمضمون في العمل الفني ء كما تتمثل أهمية الكتابة في عملية 
التوظیف من الناحية الفنية ء إذ یتم القضاء على الفراغ وأضفاء عنصر الجمال على القطعة الفنية . کورکیس 
c‏ مجيد . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا c...‏ ص ه. 

اسیا 


"P" 
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الفنان آهتمامه بالموضوع والمضمون € وتم استعمال الأسلوب الزخرفي في الفراغات 
الموجودة على سطح الختم » کونها جزء من العمل الفني » لأنها تمثل رموز الالهة 
التي لم يتم تشخیصها بالهيئة البشرية بسبب مساحة الصغيرة التي لاتسمح بذلك ء 
لذا أضطر الفنان بتمثیل الالهة برموزها U‏ ومن هذه الرموز التي ظهرت هي الهلال 
في أعلى سطح الختم الأسطواني c‏ وكذلك الکلب الذي يقف خلف الالهة کولا. 


۳ امتفال آشخاص آمام اله رنیسی : 


ختم أسطواني معثره مجهول یعود للعصر البابلي القدیم » محفوظ حالیا في 
المتحف البريطاني «CO‏ الشکل ( ۷۵ ) . 

نفذ الختم الأسطواني من sale‏ حجر الدم ( Haematite—catlagl!‏ ) , 
يبلغ طوله ( ۲۰۰سم ) وقطره ( ۱۰۰سم ) D‏ 

Jiu‏ الموضوع من جهة يمين الختم الأسطواني الأله Adad ) af‏ ) اله 
البرق والرعد والأمطار O‏ مثل الأله بوضعية Agila‏ بينما تم تمثيل الجذع 
العلوي المتمثل بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية ء یعتمر فوق 
رأسه التاج المقرّن » رمز الألوهية في DL‏ الرافدین c‏ ملامح الوجه غير واضحة ء 
یکسو الوجه لحية طويلة تصل الى الصدر ‏ يرتدي ثوبا طویلا یصل الى کاحل 
القدمین » مزين بخطوط عمودية » يمسك بيده الیمنی حزمة البرق » وهي أحد رموز 
اه as‏ ویده Aes ce ual‏ فلن Late all‏ بکون تحت آقدمته {yg‏ 
رمز الاله آدد ظهر بوضعية جانبية الى جهة الیسار ء وقد وضع الأله آدد ساقه 
الیمنی على مقدمة الثور ء بینما تکون ساقه الیسری على موخرته . 


.۲ کورکیس € مجید . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا ..... ص‎ (Y) 
(2) Collon. D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ...,P.177, Fig:455. 
. الذي یوضح الأشكال المدروسة للنحت الغائر‎ (Y) ینظر الجدول رقم‎ (Y) 
(4) Ibid. P.177, Fig:455 . 
. ۲5 ص‎ c... نیکولاس . حضارة العراق وآثاره‎ c بوستغیت‎ (°) 
(6) Nijhowne, J .Politics, Religion And Cylinder Seals, ( British, 1999 ), P.63, 
Fig:5k. 
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یظهر آمام الاله آدد شخصا بوضعية الوقوف » تم تمثيل الراس بالمنظر 
الجانبي » في حين مثّل الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العليا والصدر والبطن 
بالوضعية الأمامية » وتکون الساقان والقدمان بالمنظر الجانبي » يعتمر فوق رأسه 
غطاء آشبه بالعمامة ذا حاشية عريضة € ملامح الوجه واضحة نسبیا » الوجه 
بيضوي الشکل c‏ الوجنتان بارزتان » تكسو الوجه لحية طويلة ومستطيلة تصل الى 
الصدر ‏ يرتدي وبا يصل الى الرکبتین ‏ ذا حاشية عريضة من الأسفل ‏ وألتف 
حول بطنه alja‏ عریض ‏ تكون يده الیسری مرفوعة الى الأعلى » في حین تکون 
يده الیسری موضوعة على الصدر ‏ يبدو أنه ملكا © . 

يقف خلفه شخصا آخر يظهر بوضعية الوقوف » صور الراس بوضعية 
جانبية » في حين يظهر الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العليا والصدر والبطن 
بالوضعية الأمامية » وتكون الساقان والأقدام بالمنظر الجانبي » يعتمر فوق رأسه 
غطاءا أشبه بالعمامة ذا حاشية عريضة ء ملامح الوجه واضحة نسبيا » الوجه 
بيضوي الشكل c‏ الوجنتان بارزتان » تكسو الوجه لحية طويلة ومستطيلة تصل الى 
الصدر » يرتدي توبا يصل الى الركبتين » ذا حاشية عريضة يلتف حول بطنه حزام 
عریض يتدلى منه حبل € يده اليمنى ممدودة الى الأسفل بأستقامة الجسم » في حين 
تكون يده الیسری موضوعة على الصدر » نعتقد أنه مرافق الملك . 

يظهر في أعلى سطح الختم الهلال رمز الاله ننار/ سين 
Nannar/Sin )‏ ) (۲ ۰ وكذلك النجمة الثمانية المشعة الرمز السماوي للإلهة 
عشتار ( 15608  )‏ ۰ كما يظهر بين الشخصين قاعدة على شكل آناء طويل 
ورفيع أسطواني الشكل يمثل قاعدة رمز الإله » والرمز الذي فوقه هو الهلال رمز 


(1) Collon. D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ..., P.177, Fig:455. 
(2) Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., Vol. III & IV, P.1838, 4۰. 
(3) Ibid, P.1838, Fig:5 . 
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الاله سين ( إله القمر ) c0‏ وتظهر الجرة وهي رمز الاله أنكي ) Enki‏ ( )© 
فوق الهلال . 

نفذ العمل الفني على الختم الأسطواني بأسلوب ) واقعي- Realism‏ ) من 
خلال الاله آدد والشخصین المائلین آمامه ومقاربتهم للشکل الطبيعي € مع تجسید 
الفنان لأسلوب الحرکة » التي 25 من العناصر المهمة في بناء وتحريك 
العمل الفني ۰۳۱ من خلال حركة الأيدي لكل من الاله والأشخاص ء فضلا عن 
حركة الثور الذي يبدو کأنه في حالة السیر » وتمیز المشهد المنفذ على الختم کذلك 
باستعمال الأسلوب الزخرفي في ملأ الفراغات الموجودة من خلال وجود الهلال 
والنجمة الثمانية في أعلى سطح الختم . 
٤‏ إمتثال شخص أمام رموز الآلهة : 

تم العثور في مدينة أور Ur)‏ ) » على خنم أسطواني يعود للعصر البابلي 
القدیم c‏ محفوظ حالیا في المتحف البريطاني O‏ الشکل ( 75 ) . 

نفذ الختم الأسطواني من dale‏ حجر الدم ( الهیماتایت - Haematite‏ ( « 
aly‏ طوله ) ٥ء‏ سم ( وقطره ) ۸ سم ( )*( 1 

یمثل الموضوع المنفذ على سطح الختم الأسطواني شخصا بوضعية الوقوف 
> يظهر رأسه بوضعية جانبية » في حين یظهر الجذع العلوي المتمثل بالأطراف 
العلیا والصدر والبطن بالوضعية الامامية وتظهر آقدامها بالمنظر الجانبي » یعتمر 


(1) Van Buren, E. Symbols of The Gods In Mesopotamian Art, ) London, 1945 و(‎ 
۳.191, 6 . 


(Y)‏ الاله أنكي ) Enki‏ ) : الصيغة السومرية لكتابة الاله أيا ) "Ea‏ ) ء وهو من الآلهة العظام في مجمع 
الالهة في بلاد الرافدین c‏ وهو ally‏ الاله مردوك ) c ) “Marduk‏ وکان مقامه في معبد ( إبسو ) في مدينة 
آریدو ) Eridu‏ ) . بوتیرو c‏ جان. بلاد الرافدین الكتابة — العقل - الالهة.... ص ۳۱۲ ء وکذلك : بوستغيت 
> نیکولاس . حضارة العراق وآثاره c...‏ ص ۱۳۰ . 
ge (Y)‏ فرج . علم عناصر الفن ...> NY ^pa‏ 


(4) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ..., P.221, Fig:251. 
(5) Ibid. P.124, Fig:251 . 
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c 


فوق رأسه غطاء آشبه بالعمامة ذا حاشية عريضة € ملامح الوجه واضحة نسبیا ء 
الوجنتان بارزتان ء تكسو الوجه لحية طويلة ومستطيلة تصل الى الصدر . sjal‏ 
العلوي من الجسم عار Lin e‏ جزءه السفلي يرتدي وزرة تصل الى الرکبتین » مزينة 
بطيات عمودية ومشدودة بحزام على الخاصرة € ويده الیمنی ممدودة الى الأسفل 
باسنقامة الجسم » بینما تكون يده الیسری موضوعة على البطن € يبدو جسمه نحیفا 
ولاسیما الذراعین والقدمین ء نعنقد أن مثوله آمام رمز الاله آدد من أجل هطول 
الأمطار GY‏ الإله ad‏ هو al}‏ الطقس ۰ وبدون أمطار يعني الجفاف وثم القحط 
والمجاعة » ویظهر آمام الشخص الواقف تورا تم تمثيله بوضعية جانبية الى جهة 
الیسار وعلى ظهره رمز البرق ‏ وهو آحد رموز الأله آدد (CU‏ ویظهر وسط المشهد 
المنفذ طير . وفي آعلی المشهد من جهة الوسط یظهر الهلال ء 
رمز الاله ننار/ سين ) Nannar/Sin‏ ( )۲ 


یظهر على يمين الختم الأسطواني عمودان فیهما كتابة بالخط المسماري وهي 


على النحو الآتي : 

: القراءة‎ : A an sill 
1 “iškur ® الاله أدد‎ .١ 
2. 152-1 © © الالهة شال‎ .۲ 


(1) Collon, D .Cylinder seals Isin-Larsa and 0۱0... P.124, 1 . 

.١ الشاکر. فاتن موفق فاضل على › رموز اهم الالهة في العراق القدیم ...> ص45‎ (Y) 
(3) Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., Vol.III & IV,P.1838, 4۰. 
(4) Stamm Namengebung, P.276 . 


(5) Richardson, S. F. S. The Collapse of a Complex State:A Reapprisal of The 


End First Dynaty of Babylon,1983-1597 B.c,PhD.Dissertation,( Clumbia, 2002 ), 
P.450 . 


)1( الالهة شالا ) Sala‏ ( : هي زوجة الاله أنكي ) Enki‏ ) ووالدة الاله مردوك ) "Marduk‏ ( . عرفت 
في بلاد الرافدین كإلهة للزراعة c‏ ورمزها السنبلة . للمزید ینظر : 


Blak, J & Green, A. Gods, Demons And Symbols of ancient Mesopotamia, 
( London, و( 1992 و‎ ۳۰172-173 . 
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نفذ العمل الفني على الختم الأسطواني بأسلوب ) واقعي- Realism‏ ) من 
خلال تجسيد الفنان لشکل الشخص الواقف آمام رموز اللالهة ومقاربته للشکل 
الطبيعي ۰ مع تجسید الفنان لاسلوب الحرکة » من خلال حركة الأيدي للشخص 
الواقف c‏ فضلا عن استعمال الاسلوب الزخرفي في الفراغات الموجودة من خلال 
وجود الثور وحزمة البرق المنبعثه من ظهره ¢ والهلال » والطیر » وجسد الفنان 
آهتمامه الکبیر بالعمل الفني الذي يعبر فيه عن أهمية الموضوع والمضمون O)‏ 
وذلك من خلال أستخدام الكتابة الموجودة على يمين الختم الأسطواني . 


0. إمتثال ملك أمام الاله الرئیس بواسطة الهة الدعاء : 


آکتشف في مدينة آور Ur)‏ ) » ختم أسطواني يعود للعصر البابلي القدیم 
» محفوظ حالیا في المتحف البريطاني ‏ ۰ الشکل ( ۷۷ ) . 

نفذ الختم الأسطواني من bale‏ حجر الدم ) الهیماتایت - Haematite‏ ( °( 
» يبلغ £o ( alla‏ "سم ) وقطره ( ۱۰۵سم ) Ü‏ 


يمثل الموضوع المنفذ على سطح الختم الأسطواني الاله نرکال ( SNergal‏ ) 
بوضعية الوقوف یظهر رأسه بوضعية جانبية » في حين یظهر الجذع العلوي 
المتمثل بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية والأطراف السفلی 
بالمنظر الجانبي » يعتمر فوق رأسه التاج المقّن رمز الألوهية في بلاد الرافدین ‏ › 
وله شعر رآس مشدود الى الخلف ¢ ملامح الوجه واضحة » الفم عریض ومطبق 
والأنف آفنص ٠‏ تكسو الوجه لحية كثيفة وطويلة مستطيلة تصل الى الصدر نتمیز 
بخصلات شعر مجعدة وعمودية » يرتدي تنورة طويلة مفتوحة من الأمام وتصل الى 
کاحل القدمین » مزينة بطیات عمودية Cath c‏ حول بطنه alja‏ عریض يتألف من 


NV دمشق ں٣٣۲ ( > ص‎ ) 3 Md 3 طالو . محي الدين . الفنون الزخرفية‎ (1) 
(2) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ..., P.165, Fig:417 . 
(3) Ibid. P.165, Fig:417 . 


(4) Collon, D. First Impressions Cylinder Seals In The Ancient Near East, 
( London, 2005 ) , P.46, Fig:169 . 


الضل الغا لے ااي Two 000012 E‏ الأول 


حبل رفيع يلتف عدة مرات حول الخاصرة ويترك الجذع العلوي المتمثل بالأطراف 
العليا والصدر والبطن Lyle‏ ء يمسك بيده الیمنی المرفوعة بمستوى الصدر صولجانا 
ينتهي برأس أسد وهو رمز الأله نركال  e‏ بینما تكون يده اليسرى المثنية موضوعة 
على الصدر ۰ عضلات الأيدي بارزة ء يضع الساق اليمنى الممدودة الأمام على 
ظهر تنين براس أسد رابض أمامه ويمثل رمزه الخاص به O‏ يقف خلف الإله نركال 
من جهة اليمين مرافقه بالوضعية الجانبية » وهو حاسر الرأس » زينت جبهته بحلية ء 
Ley‏ تكون من الأحجار الثمينة » ملامح الوجه واضحة e‏ العيون واسعة » والأنف 
كبير ومعقوف c‏ والفم مطبق ء يرتدي وزرة تصل الى الركبتين » يلتف حول بطه 
حزام ويترك الجزء العلوي Lyle‏ ء يحمل بيده اليمنى سطلا ء بينما يحمل بيده اليسرى 
كأسا O‏ طويلة ذات فوهة عريضة وقاعدة ضيقة » ليسقي الأله نركال شرایا . 

تمتثل امام الأله نركال أنثى بوضعية الوقوف بالمنظر الجانبي » نعتقد أنها 
أميرة أو كاهنة عظمى ء تعتمر فوق رأسها طاقية مشدودة على الرأس بعصابة على 
شكل da‏ عريض وسميك c‏ ولها شعر رأس يشبه تسريحة شعر رآس الاله نركال « 
» ترتدي slay‏ طویلا وفوقه ثوب طويل مفتوح من الأمام ويصل الى كاحل القدمين ء 
يغطي الكتف الأيسر ويترك الأيمن عاريا » وقد زينت حاشيته بزخرفة تتمثل بخط 
بارز في الحاشية وشريط طويل يتميز بحاشية على شكل خطين بارزين في متنه 
خطوط أفقية صغيرة مؤلفة من جراء التكرار لعناصر زخرفية هندسية متكررة تتمثل 
بشكل مربع » والأيدي متشابكة ومضمومة على الصدر بوضعية الصلاة السومرية 
يظهر خلفه شكل يمثل قاعدة رمز الإله . 

ويظهر من جهة يسار الختم إلهة الدعاء لاما ) cài » (“Lama‏ خلف 
الأنثى » تم تمثيل الإلهة وهي واقفة بالوضعية الجانبية » تعتمر فوق رأسها التاج 
المقرّن » رمز الإلوهية في بلاد الرافدين » شعر رأسها مشدود الى الخلف يشبه شعر 


(۱) الشاكرء فاتن موفق فاضل على c‏ رموز اهم الآلهة في العراق القدیم .... ص۱۷۳۔ 
Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ..., P.165, Fig:417 .‏ )2( 
Ibid. P.165, Fig:417 .‏ )3( 
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رأس AMI‏ نركال ء ترتدي ثوباً طویلاً يصل الى كاحل القدمين ذا طيات أفقية مزينة 
بأهداب تكون على شكل خطوط عمودية » يغطي الكتف الأيسر » في حين يترك 
الذراع الأيمن عارياً » وينسدل من خلف كتفها شريط طويل على شكل حبل رفيع 
ينتهي بشرابة كروية الشكل خلف القدمين » تخرج يديها المفتوحتين والمرفوعتين الى 
الأعلى بمستوى الفم ‏ لتقوم بدور الإلهة الشفيعة أمام الإله نركال « 
( إله العالم السفلي ) ۲۱ ء لان الأله الشفيع أو الوسيط هو المسؤول عن مراسيم 
التشريفات من خلاله يتم تقديم المتعبد الى الإله الرئيسي أو الملك المقدس لغرض 
تحقيق الأمنيات الدنيوية . 

ويظهر خلف الإلهة لاما شخصاً » نعتقد أنه ملك أو أمير » تم تمثيله lil,‏ 
وبوضعية جانبية » في حين يظهر الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العليا والصدر 
والبطن بالوضعية الأمامية والأطراف السفلى بالمنظر الجانبي ۰ يعتمر فوق رأسه 
غطاءً أشبه بالعمامة O‏ » تكسو deag‏ لحية طويلة ذات نهاية مستديرة تصل الى 
الصدر ء يرتدي توبا قصیراً يصل الى الركبتين 7 ء يلتف حول بطنه حزام » يحمل 
الصولجان بيده اليسرى المثنية على خاصرته اليمنى ويمسك السيف المعقوف بيده 
اليمنى الممدوة الى الأسفل بأستقامة الجسم 9©) . 

يظهر في الجزء العلوي من المشهد بين الاله نركال والمتعبدة الواقفة أمامه 
شكل القرص الذي هو رمز الإله شمش ( (Samad‏ اله الشمس وهو 
( إله Gall‏ والعدل ( والذي Se‏ إبناً للاله ننار/ سين ) Nannar-Sin‏ ) © © 
وأسفله شكل الهلال رمز الاله ننار/ سين ۲1 ء كما يظهر في الجزء العلوي من 
المشهد بين المتعبدة وإلهة الدعاء شكل الجرة التي هي رمز الإله أيا ) (“Ba‏ 


)1( بوستغيت › نيكولاس ۰ حضارة العراق وآثاره ...ء ص ۱۳۷ . 

Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ..., P.165, Fig:417 .‏ )2( 
(v)‏ شاع آرتداء الثوب القصير المثبت بحزام عند الخصر والذي یکشف عن الساقین ء وهو زي حربي . شاع 
آستعماله منذ العصر الأكدي وأستمر الى العصر البابلي القدیم .الحيالي . slad‏ مولود علي . آلواح فخارية 
من موقع حوض حمرین ...۰ ص ۷ ۰.۱۰ 

Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ...,P.165, Fig:417 .‏ )4( 
)0( بوتیرو ء جان. بلاد الرافدین الكتابة — العقل - الالهة.... ص ۲۱۸ . 
)1( الشاكرء فاتن موفق فاضل على . رموز اهم الالهة في العراق القدیم ...۰ ص ه. 


۱:۸ 


P" 
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إله الماء ۲۱ » ویظهر أمام إلهة eleal‏ قاعدة رمز الاله على شکل آناء dash‏ ورفيع 
أسطواني الشکل فوهته بحجم قاعدته » ویظهر فوقه قضيب تنتهي قمته بحلقة دائرية 
> من المحتمل آنها رمز الاله أدد GY‏ رقمها ( ۱۰ ) الذي یمثل رقم AMI‏ آدد . 
نفذ العمل الفني على الختم الأسطواني بأسلوب ) واقعي- Realism‏ ) من 

خلال تجسيد الفنان لأشكال الالهة والأشخاص ومقاربتها للشکل الطبيعي ء فضلا 
عن استعمال الأسلوب الزخرفي في الفراغات الموجودة من خلال وجود القرص 
الداثري والهلال والجرة » وجسد الفنان أسلوب ( التکرار - Repetition‏ ) من خلال 
تکرار الاشکال الهندسية التي نمثلت على شكل مربعات في حاشية الثوب € ومن 
الجدیر بالذکر أن الفنان جسد آسلوب ( الناحية التشريحية - Anatomically‏ ( 
وذلك من خلال ابراز عضلات الأطراف العلیا والسفلی للاله نرکال . 
٦‏ امتفال ملك أمام الاله ننورتا بواسطة إلهة الدعاء : 

تم العثور في مدينة بابل ) Babylon‏ ) « على ختم أسطواني يعود Bia‏ 
الزمنية ( ۱۷٥۰-۱۷۹۲‏ ق.م ) » وهو محفوظ Lille‏ في المتحف البريطاني )0 
٠‏ الشکل ( ۷۸ ) . 

نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر الدم ( الهیماتایت - Haematite‏ ( « 
يبلغ طوله ( ۲۰۰سم ) وقطره ( 5 اسم ) ) . 

یمثل الموضوع المنفذ على سطح الختم الأسطواني الاله ننورتا Ninurta)‏ ) 
al‏ الحرب والصید في DL‏ الرافدین O‏ تم تمثيله بوضعية الوقوف ‏ وظهر رأسه 
بوضعية جانبية » في حين یظهر الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العلیا والصدر 
والبطن بالوضعية الامامية والأطراف السفلی المتمثلة بالساقین والقدمین بالمنظر 
الجانبي ء یعتمر فوق رأسه التاج المقزن رمز الالوهية في بلاد الرافدین ء ملامح 


(1) Black, J. & Green, A. Gods, Demons and Symbols, of ..., P.191, Fig:16 . 

(2) Sohlossman L. Archiv Für Orientforschung..., P33. Fig:j . 

(3) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old Babylonian..., P.162, Fig:404. 
(4) Ibid. P.162, Fig:404 . 

(5) Black, J. & Green, A. Gods, Demons and Symbols, of ..., Op.cit P.101. 
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الوجه واضحة نسبیا ۰ الفم عریض وأفنص ۰ تكسو الوجه لحية كثيفة وطويلة 
مستطيلة تصل الى الصدر . يرتدي تنورة طويلة تصل الى کاحل القدمین » مزينة 
بطیات عمودية ۰ یلتف حول بطنه aja‏ عریض ويترك الجذع العلوي المتمثل 
بالأطراف العلیا والصدر والبطن Lyle‏ » يمسك بيده الیمنی المرفوعة بمستوی الصدر 
صولجانا ينتهي بكرة في قمته ویزین آسفل القمة قضيب مقوس برأس أسد من کل 
جانب وهو صولجان الاله ننورتا ‏ » في حين يمسك السیف المستقیم بيده الیسری 
الممدوة الى الاسفل بأستقامة الجسم » ويضع قدمه الیسری الظاهرة من وبه المفتوح 
من الأمام على الأسد الرابض آمامه » وهو رمز الاله ننورتا . 

يمتثل امام الاله ننورتا شخص € نعتقد أنه أمير أو حاکم يشبه 
الإله ننورتا في وضعية جسمه ‏ » یتمتل الرآس بالمنظر الجانبي » والجذع العلوي 
المتمثل بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية ء والأطراف السفلی 
المتمثلة بالساقین والقدمین بالمنظر الجانبي » یعتمر فوق رأسه غطاء آشبه بالعمامة 
ذات حاشية عريضة ¢ ملامح الوجه واضحة c‏ العین لوزية الشکل ء الأنف کبیر 
ومستقیم ذا مناخر واسعة » الفم مطبق » تكسو الوجه لحية طويلة على شکل 
خصلات تنسدل على الصدر € برتدي تنورة قصيرة تصل الى الرکبتین ويغطي کنفه 
الأيسر ء بینما يكون کتفه الأيمن Lyle‏ » پلتف حول بطنه alja‏ « ويحمل الصولجان 
بيده الیسری المثنية على الصدر ۰ في حین أن يده الیمنی الممدودة الى الأسفل 
بأستقامة الجسم نعتقد أنه كان يمسك بها سيفاً » ولكن تم إزالته بسبب معين وحركة 
أصابع اليد تدل على أنه كان يمسك السیف . تتميز أطرافه العليا والسفلی 
بعضلات قوية . 


(1) Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., VLO.III&IV, 2.1540, 0 . 
: للمزید ینظر‎ (Y) 


Vorwort, M. Siegelabrollungen auf füh altbylonischen Tontafel In Der Yale 
Babylonian, (München, 1992 ), Band.IX, PP.50,51, Abb:100,103 . 
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ویظهر خلف الحاكم من جهة الیسار إلهة steall‏ لاما ) «C (“Lama‏ 
تم تمثيلها وهي بوضعية الوقوف بالمنظر الجانبي » تعتمر فوق رأسها التاج المقرّن 
> رمز الالوهية في بلاد الرافدین » والذي صور بوضعية أمامية ۰۲۱ شعر رأسها 
مشدود الى بشکل AES‏ مکورة تبرز منها خصلة مقوسة تنسدل نهایتها الى الأسفل « 
یخرج من خلف كتفها حبل رفیع ينتهي بشرابة كروية الشکل خلف القدم » ترتدي LÄ‏ 
طویلا يصل الى کاحل القدمین ۰ يتميز بطيات آفقية مزينة بأهداب تکون على شكل 
خطوط عمودية » ذو أكمام عريضة » تخرج یدیها المفتوحتین والمرفوعتین الى 
الاعلی بمستوی الفم » لتقوم بدور الالهة الشفيعة آمام الاله ننورتا . 


یظهر على يمين الختم الأسطواني ثلاثة أعمدة فیها كتابة بالخط المسماري 


وهي على النحو الآتي : 

الترجمة : القراءة : 
۱ آبیل- سين 6 a-pil-“suen‏ .1 
۲ أبن صيلي- عشتار © dumu Sil-i8s-tar‏ .2 
۳ عبد الاله ننشوپور ir ^nin-&ubur © O)‏ .3 


الاسلوب الفني هو ( واقعي- Realism‏ ( من خلال تجسيد الفنان SISSY‏ 
الآلهة والملك ومقاربتها للشکل الطبيعي . وتميز المشهد Saal‏ 


(1) Collon;D.Cylinder seals Isin-Larsa and Old Babylonian...,P.162,Fig:404. 

› ان تشكيل التاج المقرن بشکل جانبي وهو الوضعية الصحيحة حینما يكون الراس بالمنظر الجانبي‎ (Y) 

ولکن الفنان صور التاج المقرن بوضعه أمامية للرأس بالوضعية الجانبية » وهي وضعية تمثیل التاج المقرن 
في العصور السابقة . فارس ۰ شمس الدین ء وسلمان الخطاط . تاريخ الفن ....ء ص59. 

(3) Richardson,The Collapse, 6 ۰ 

(4) Stamm Namengebung, P.276 . 

)9( عرف الاله ننشویور ( nin-&ubur‏ ) بأنه وزير الاله آنو ) (“Anu‏ « وصور في العصر البابلي 

الحدیث على هيئة Al)‏ یعتمر فوق رأسه قبعة طويلة مقرنة ۰ یقف على قاعدة مستديرة » ویحمل بيده الیمنی 

: طويلة . للمزید پنظر‎ La 
Black, J. & Green, A.Gods, Demons and Symbols, of ..., P.141-142. 
(6) Ranke PN, P.167 . 
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ب( إستخدام الكتابة — Using The Writing‏ ) كأسلوباً فنياً جسد الفنان آهتمامه 
الكبير الذي يعبر فيه عن آهمية الموضوع والمضمون في العمل الفني . 
۷ إمتثال ملك أمام إلهة الدعاء : 


وجد في مدينة ماري ) Mari‏ ) ۰۳ ختم أسطواني يعود للعصر البابلي 
القديم » وهو محفوظ حاليا في المتحف البريطاني "ا ء الشكل ( ۷۹ ) . 


نفذ الختم الأسطواني من مادة حجرالدم ( الهيماتايت - Haematite‏ ( « 
يبلغ طوله ( ۲۰۹سم ) وقطره ( ١٠اسم‏ ) O)‏ . 
يمثل الموضوع المنفذ على سطح الختم الأسطواني من جهة اليمين إلهة 
steal‏ لاما ( ۲٩ ) "Lama‏ » التي صوّرت وهي واقفة بوضعية جانبية » تعتمر 
فوق رأسها التاج المقزن » رمز الإلوهية في بلاد الرافدين » شعر رأسها مشدود الى 
الخلف « ترتدي ثوباً طویلاً يصل الى كاحل القدمين ذا طيات أفقية مزينة بأهداب 
تكون على شكل خطوط عمودية » ينسدل من خلف كتفها شريط dish‏ على شكل 
حبل رفيع ينتهي خلف القدمين » تخرج يديها المفتوحتين والمرفوعتين الى الأعلى 
بمستوى الفم ء لتقوم بالدعاء للشخص المائل أمامها . 
يمتثل آمام إلهة الدعاء لاما شخص نعتقد أنه ملكا ۰ تم تمثيله واقفا 
بوضعية جانبية » الرأس بوضعية جانبية € في حين يظهر الجذع العلوي المتمثل 
بالأطراف العليا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية والأطراف السفلى المتمثلة 
بالساقين والقدمين بالمنظر الجانبي » يعتمر فوق رأسه غطاءً أشبه بالعمامة ذات 
حاشية عريضة ء ملامح الوجه واضحة نسبيا » الأنف صغير ومستقيم » تكسو الوجه 
لحية طويلة تصل الى الصدر ء برتدي ثوباً قصيراً يصل الى الركبتين » يغطي AES‏ 


(1) Sohlossman, L. Archiv Für Orientforschung..., P.25.Fig:e . 
(2) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.115, 0 ۰ 
(3) Ibid. P.115,Fig:210 . 


(4) Merrillees, P. H. Ancient Near Eastern Glyptic In The National Gallery of 
Victoria Melbourne,Australia, ( Sweden, 2001), Vol. CXXIX, P.23, Abb:11. 
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الأيسرء بینما یکون کتفه الأيمن عارياً ء يلتف حول بطه حزام » يحمل الصولجان 
بيده الیسری المثنية على البطن € في حين يده الیمنی ممدودة بأستقامة الجسم . 

ویظهر فوق رس الهة الدعاء والمتعبد شكل CASS‏ الزهرة الذي يمثل 
النجمة الثمانية المشعة » وهي رمز الالهة عشتار ( 15027" ) الهة الحب والجمال 
والخصوية والحرب ۱ . 


یظهر على يمين الختم الأسطواني ثلاثة أعمدة فیها كتابة بالخط المسماري 


وهي على النحو الآتي : 

الترجمة : القراءة : 
.١‏ ايني — مردوك 2 ib-ni-^marduk‏ .1 

2. dumu ta-ri-ba-tum © ".أبن تاریباتوم‎ 
3. ir é-a ( Ui AMI عبد‎ ۳ 


الأسلوب الفني هو ) واقعي- Realism‏ ( من خلال تجسيد الفنان لشکل 
الإلهة لاما والملك الماش آمامها ومقاربتها للشکل الطبيعي ٠‏ وتميز المشهد 
ب( إستخدام الكتاب 5- Using The Writing‏ ( كأسلوباً فنياً يعبر فيه الفنان عن 
أهمية الموضوع والمضمون في العمل الفني » فضلا عن استعمال الأسلوب الزخرفي 
في الفراغات الموجودة من خلال وجود النجمة الثمانية في الجزء العلوي 
من المشهد . 


۰.۱۰۸ رموز اهم الالهة في العراق القديم ...۰ ص‎ c الشاكرء فاتن موفق فاضل على‎ )۱( 
(2) Ranke PN, ۲۰۱93 , Stamm Namengebung, 2.139 . 
(3) Richardson,The Collapse, P.439 , Stamm Namengebung, P.301 . 
(4) Stamm Namengebung, P.220 . 
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۸ إمتثال ملك أمام الاله آمورو : 


تم العثور في مدينة ماري ) Mari‏ ( > على ختم أسطواني « يعود للقرن 
الثامن عشر قبل المیلادءوھو محفوظ حاليا في المتحف البریطانی!''ءالشکل( ۸۰ ). 


نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر المرو ( الكوارتز = Quartz‏ ( , 
يبلغ طوله ( ۲۰۰۵سم ) وقطره ( © اسم ) L‏ 
يمثل الموضوع المنفذ على سطح الختم الأسطواني من جهة اليمين الإله 
آمورو ( Amuru‏ ) الذي تم تمثيله بوضعية الوقوف بالمنظر الجانبي € ويظهر 
رأسه بوضعية جانبية » في حين يظهر الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العليا 
والصدر والبطن بالوضعية الأمامية والأطراف السفلى المتمثلة بالساقين والقدمين 
بالمنظر الجانبي » يعتمر فوق رأسه التاج المقرّن رمز الألوهية في DG‏ الرافدين « 
ملامح الوجه غير واضحة ء GY‏ الأسلوب الفني المنفذ لمشهد الختم الأسطواني هو 
الأسلوب ) التجريدي - Guin: ) ( Abstractionism‏ ثوبا طویلا يصل الى 
کاحل القدمین » chives‏ بیده الیمنی العصا المعقوفة أحد رموز AE‏ آمورو cU)‏ بینما 
تکون يده الیسری المثنية موضوعة على الصدر 6 يضع قدمه الیمنی الممدوة قلیلا 
الى الأمام على كبش رابض ‏ » بینما تستقر قدمه الیسری على قاعدة أسطوانية 
تتميز ببروز في حافتها العلیا والسفلی . 


Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., ۲۰205۱ 9 .‏ )1( 
(Y)‏ الکوارتز ) Quartz‏ ) : هو من الصخور المتحولة ء مركب من مادة سيليسية ممتماسكة ۰ وهو في 
الأصل صخر رملي . تأثر بالحرارة الناتجة من تدخل مواد مصهورة ۰ فانصهر ثم تبلور ALS‏ واحدة متماسكة 
من الکوارتز « ویمکن أن یقطع . صادق » حسن . الجیولوجیا « ( مصر ۰ ب.ت ) »> ص ۸۱ وكذلك : 
عبدالمالك ‏ منذر على › قاموس المصطلحات الاثارية ...۰ ص ۲۹۰ . 
Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ..., P.205, Fig:589 ۲‏ )3( 
(f)‏ يعتمد الفنان في أسلوب التجرید على عملية التحویر والتبسیط والاختزال في الشکل ٠‏ لأن الفنان لا 
یعتمد في موضوعه على المظهر الخارجي للشکل وانما غايته الأساسية هو المضمون في العمل الفني . 
کورکیس c‏ مجيد . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا ..... ص۹۔ 
Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., Vol.III & IV, ۳.۰1840 7 .‏ )5( 
Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.205, Fig:589 .‏ )6( 
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يمثل أمام الأله آمورو ملكا ۲۱ ء صور واقفا بوضعية جانبية وظهر رأسه 
بوضعية جانبية » في حين يظهر الجذع العلوي المتمثل بالاطراف العليا والصدر 
والبطن بالوضعية الأمامية والاطراف السفلی المتمثلة بالساقین والقدمین بالمنظر 
الجانبي » یعتمر فوق رأسه غطاء أشبه بالعمامة » ویتکون من طاقية مشدودة على 
الرآس في منطقة الحاشية بحبل رفيع يلتف مرتین حول الرأس يشبه 
( العقال العربي ( » ملامح الوجه غير واضحة GY‏ الأسلوب الفني المنفذ لمشهد 
الختم الأسطواني أسلوباً تجريدياً » يرتدي ثوباً طویلا يصل الى کاحل القدمین » اليد 
اليمنى مثنية ومرفوعة بمستوى الفم » بينما تكون يده اليسرى الموضوعة على 
خاصرته يمسك بها الخنجر المثبت على الخاصرة . 
یظهر خلف الشخص الواقف من جهة يسار الختم الأسطواني ثورا تم تمثیله 
بوضعية جانبية الى جهة اليمين يستقر من فوق ظهره رمز البرق « وآن رمز البرق 
وشکل الثور هما رمز الإله as‏ ( ۹۸۵۵۵ ) )© . 


یظهر في وسط المشهد ثلاثة حقول عمودية فیها كتابة بالخط المسماري 


وهي على النحو الآتي : 

الترجمة : de | Al‏ : 
۱ نور - شمش )© nu-ár-"utu‏ .1 
۲ أبن آبیل — آمورو ? dumu a-pil-“mar-tu‏ .2 
۳ عبد الاله آمورو © ir JAN-mar-tu‏ .3 


الأسلوب الفني هو ( تجريدي - Abstractionism‏ ) ۰ أعتمد الفنان فيه 
على تجرید SISSY)‏ الموجودة على سطح الختم الأسطواني من واقعیتها بحیث أبتعد 


Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., ۲۰205۱ 9 .‏ )1( 
(Y)‏ الشاكرء فاتن موفق فاضل على . رموز اهم الالهة في العراق القدیم .... ص45 .١‏ 
Ranke PN, 4 .‏ )3( 


(4) Richardson The Collapse, P.366 . 
(5) Ibid, P.388 . 
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عن واقعية هذه الاشکال ولکن جرّدها جزئیا أو نسبيا ‏ ۰ لأن الفنان لم یعتمد في 
موضوعه على المظهر الخارجي للشکل المنفذ على الختم الأسطواني Lal c‏ كانت 
غايته الأساسية هو المضمون في هذا العمل الفني € وتمیز المشهد کذلك 
ب( استخدام الكتابة - Using The Writing‏ ) كأسلوباً فنياً يعبر فيه عن أهمية 
الموضوع والمضمون في العمل الفني » واستعمل الاسلوب الزخرفي من خلال وجود 
الثور الذي فوق ظهره رمز البرق . 

4. إمتثال شخص آمام الملك القدس : 


للعصر البابلي القدیم؛وھو محفوظ حاليا في المتحف البريطاني ‏ » الشكل( ۸۱ ) . 


نفذ الختم الأسطواني من مادة الحجر الأخضر الكرينستون (Green Stone)‏ 
وهو نوع من أنواع الأحجار الخضراء P‏ يبلغ طوله ( ۲۰۰سم ( 
وقطره ( avv‏ ) ا . 

CR‏ اركح Sad]‏ عل سلھ اخ bol‏ ا وشن agiles:‏ جلك فين 


0 7 و ص/0" 
خا ٠ a‏ يظهر الحذء | الم Salad e sc‏ اکر و 
جانبية € في حين 2 جذ ع العلوي يا والصدر والبطن 
بالوضعية الأمامية والأطراف السفلی المتمثلة بالساقین والقدمین بالمنظر الجانبي 


.۳۹ هیغل. فن النحت.... . ص‎ (1) 
(2) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.78, Fig:77 . 

(Y)‏ للمزید عن آنواع الأحجار الخضراء ینظر : المعماري . رعد.سالم محمد.الاحجار والمعادن في بلاد 
الرافدین فی ضوء المصادر المسمارية.....ص ۸۳۲-۷٩‏ . 

Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., Op.cit, P.78, ۰‏ )4( 
)0( موضوع التقدیم للملك كان معروفا في العصر السومري الحدیث . وأستمر في العصر البابلي القدیم » مع 
فارق ial‏ هو ظهور بعض الأشكال الصغيرة التي تملأ الفراغ » وتنتشر بين الأشكال الرتيسية للموضوع 
المنفذ على الختم Dar:‏ حيث اللباس: وغطاء quus od‏ ی في انر 
السومري الحدیث والعصر البابلي القدیم . رشید ء صبحي آنور . تاريخ الفن à‏ : 
الأسطوانية «c...‏ ص AY‏ 
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يعتمر فوق رأسه غطاءً antl‏ بالعمامة » ملامح الوجه غير واضحة » لن الأسلوب 
الفني في المشهد المنفذ على الختم الأسطواني هو (التجريدي - (Abstractionism‏ 
» يرتدي slay‏ طويلا وفوقه ثوب طويل ومفتوح من الأمام يصل الى کاحل القدمين ء 
وله حاشية سميكة » ويغطي الكتف الأیسر ‏ بينما يكون کنفه الأيمن عارياً ء يحمل 
كأسا بيده اليمنى المثنية والمرفوعة بموازاة الكتف ¢ أما اليد اليسرى مثنية وموضوعة 
على البطن . 

يمتثل امام الملك شخصاً واقفاً بوضعية جانبية » يعتمر فوق رأسه غطاءً 
آشبه بالعمامة ذات حاشية عريضة ء يرتدي وبا طویلا يصل الى كاحل القدمين 
يزين جزءه العلوي خطوط أفقية مائلة » ويبدو كتفه الأيمن عار » الأيدي متشابكة 
ومضمومة على الصدر بوضعية الصلاة السومرية » ويظهر في وسط الختم 
الأسطواني من جهة الأعلى شكل الهلال هو رمز الإله ننار/ہسین 
Nannar/Sin )‏ ( 0 

یظهر في الجهة الیمنی من المشهد e‏ أي خلف الملك الجالس ثلاثة حقول 
عمودية فیها كتابة بالخط المسماري وهي على النحو الاتي : 


Di 


الترجمه > القراءة : 
.١‏ إیلیش تیکال © 1-1f-i8-ti-kal‏ .1 
۲ أبن زاکوتوم © dumu za-ku’-tum‏ .2 
۳ الکاف )9( © dub-sa [r]‏ .3 


(1) Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., Vol. III & IV,P.1838, 115:4 . 

(2) Ranke PN, P.101 . 

(3) SAPNM, P.245 . 

« ( UMBESAG - أقدم مصطلح سومري عبر عن معنی الکاتب » هو مصطلح ( آومبیساك‎ C] )٤( 

ووردت !شارات مهمة في النصوص المسمارية عن تعلیم الكتابة منذ الألف الثالث قبل المیلاد . للمزید ینظر : 
الجميلي ۰ عامر عبدالله . الکاتب في بلاد الرافدین القديمة ء ( دمشق c( ۲۰۰۵ c‏ ص ٩۷-۱۲‏ . 

(5) CAD. T, P.101. 


الضل الغا لے ااي Two 000012 E‏ الأول 


أما الأسلوب الفني للمشهد المنفذ على سطح الختم الأسطواني هو الأسلوب 
( التجريدي - Gly ۰) Abstractionism‏ الفنان قام بتجرید SISSY!‏ الموجودة على 
سطح الختم من واقعيتها ولکن ليس نجریدا SUIS‏ » بحیث یبتعد عن واقعية هذه 
الاشکال ولکن جردها جزئیا أو نسبیا ۰ لن الفنان لم یعتمد في موضوعه على 
المظهر الخارجي للشکل المنفذ على الختم الأسطواني »وانما كانت غايته الأساسية 
هو المضمون » jus‏ المشهد كذلك ب(إستخدام الکتابة — (Using The Writing‏ 
کاسلوباً فنياً يعبر فيه الفنان عن آهمية الموضوع والمضمون في 
العمل الفني » فضلا عن استعمال الأسلوب الزخرفي من خلال وجود الهلال في 
أعلى وسط الختم الأسطواني . 


الفصل الثالث 
النحت الغائر ني العصر البابلي القدیم 


المبحث الثاني 
موضوع ومضمون التقديم 


Zl‏ : الققصدیم : هو شی متعبد بواسطة آلهة ثانوية الی ARI‏ الرئيسي jf‏ الماك 
طلبا لتحقیق الرجاء وأغلب الأمنيات والرغابات الدنيوية ومنها ( تحقیق الصحة 
والشفاء c‏ زيادة الذرية وخاصة الذکور ء تحقیق الأنجاب ولاسیما مایتعلق بالمرأة 
العقیم c‏ وتحقیق الغنی .. وغیرها ) () . 
ثانيا : موضوع ومضمون التقدیم 

۱ تقدیم متعبد الى الاله الرتیسی بواسطة اله ثانوی : 


ختم أسطواني معثره مجهول یعود للعصر البابلي القدیم » محفوظ حالیا في 
المتحف البريطاني ۲۱ ء الشکل ( ۸۲ ) . 

نفذ الختم الأسطواني من dale‏ حجر الحديدي ( الجیوتایت - Goethite‏ ) 
» يبلغ طوله ( ۲۰۳سم ) وقطره ( ١٥اسم‏ ) 7 . 

يمثل الموضوع تقدیم متعبد الى الاله الرنیس بواسطة اله ثانوي « صوّر 


المشهد المنفذ على الختم الاسطواني من جهة الیمن الهه جالسة على كرسي العرش 
من دون مسند زینت واجهته الجانبية بشكل واجهة المعبد المزينة بنظام الطلعات 


è ۳ ص‎ ils کورکیس »> مجيد . " تحليل القطعة الفنية من الناحية الاثارية‎ (*) 
(2) Collon, D .Cylinder seals Isin-Larsa and Old...,P.161, Fig:1. 
(3) Ibid. P.161, Fig:1. 


———ÁmÜ JWI Jl‏ ———— البسف الثاني 


والدخلات » وواجهة المعبد ترمز الى المعبد للدلالة على أن الاله جالس على كرسي 
العرش ‏ ء تم تمثيل رآس الالهة بوضعية جانبية ء في حين یظهر الجذع العلوي 
المتمثل بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية والأطراف السفلی 
المتمثلة بالساقین والقدمین بالمنظر الجانبي » ولها شعر رأس مشدود الى الخلف 
بشکل ABS‏ مکورة تبرز منها خصلة مقوسة تنسدل نهایتها الى الأسفل » تعتمر فوق 
رأسه التاج المقرّن بزوجین من القرون » رمز الألوهية في DL‏ الرافدین « والذي 
صور بوضعية أمامية » ملامح الوجه واضحة ء ترتدي ثوباً طویلاً بصل الى کاحل 
القدمین » ذا طيات أفقية مزينة بأهداب تکون على شکل خطوط عمودية » وهو 
الثوب الخاص بالالهة يغطي کتفها الأيسر ء بینما یکون کتفها الأيمن عارياً ء اليد 
الیمنی مفتوحة وممدوة الى الأمام » لتحيي بها إلهة ثانوية نقدم آلیها متعبد ۲ ء بینما 
في حين تبدو يدها الیسری مثنية ومضمومة على الصدر . 

تظهر آمام الالهة الرئيسية إلهة ثانوية تم hic‏ بوضعية الوقوف بالمنظر 
الجانبي » ویظهر رأسها بوضعية جانبية » في حين یظهر جذعها العلوي المتمثل 
بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية ء والأطراف السفلى المتمثلة 
بالساقین والقدمین بالمنظر الجانبي » ملامح الوجه واضحة نسبیا » العیون قرصية 
الشکل وغائرة » الأنف کبیر وطویل » تعتمر فوق رآسها غطاءً يشبه العمامة » شعر 
رآسها يشبه نسريحة شعر رأس الالهة الرئيسية » وکذلك الثوب الذي يشبه توب الالهة 
الرئيسية » يدها الیسری مثنية ومرفوعة بمستوی الفم » بینما تكون يدها الیمنی ممدودة 


ومثنية الى الخلف تمسك بها متعبدا لتقديمه الى الألهة الرئيسية » Us‏ لرضاها aic‏ 


rr 


(Y)‏ استعمل الكرسي رمزا للسلطة والحکم › وبرزت آهمیته کونه یمثل كرسي عرش الالهة › ویبین مکانتها 
ومدى سیطرتها على البلاد . الحيالي ۰ فيحاء مولود علي . ألواح فخارية من موقع حوض 
حمرین c...‏ ص ۰۱۱۱ 

(2) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and..., P.161, Fig:1. 


۱1۹ 


الضل — ———ÁmÜ‏ ———— البسف الثاني 


أو لتحقیق رغبات یتمناها الأنسان من الالهة » ومنها الصحة والشفاء » أو الزواج ء 
أوزياذة الذرية » فضلا عن تحقیق الغنی وغیرها من الرغبات والأمنیات الدنيوية © . 

يقف خلف الألهة الشفيعة ( الثانوية ) متعبد ‏ ۰ تم تمثيله واقفاً بوضعية 
جانبية » یظهر الرآس بوضعية جانبية » في حين یظهر الجذع العلوي المتمثل 
بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الامامية والاطراف السفلی المتمثلة 
بالساقین والقدمین بالمنظر الجانبي » یعتمر فوق aul‏ غطاء آشبه بالطاقية » وله 
شعر رآس قصير » ویتمیز بملامح وجه خشنة وواضحة c‏ یمیل الوجه الى الأستطالة 
c‏ العیون قرصية الشکل وغائرة » الوجنتان بارزتان » الأنف کبیر ومستقیم » وله لحية 
قصيرة مديبة تغطي منطقة الذقن » يرتدي Slay‏ طويلاً » وفوقه ثوب طویل مفتوح من 
الأمام يصل الى کاحل القدمین » زينت حاشیته بتطریزة على شكل شريط رفیع ذي 
حافات جانبية سميكة وبارزة » نتخللها تطريزة على شکل خطوط آفقية متكررة ومن 
جراء التکرار تکوّن عنصر هندسي یتمثل بشکل المربع المتکرر في متن الشریط الذي 
يزين حافة الثوب » يغطي الثوب الكتف الایسر ء في حين يبدو AES‏ الایسر Lyle‏ . 

ویظهر وسط الختم الاسطواني من جهة الأعلى الهلال » وهو أحد رموز الإله 
ننار / سین( Nannar/Sin‏ ) ۷ > وفي الوسط الجرة » رمز الاله أيا ) (“Ea‏ 
al‏ الماء » فضلا قاعدة رمز الاله التي تتوسط الالهة الثانوية والمتعبد (*) . 


. ٦ص‎ .... ' مجید . " تحلیل القطعة الفنية من الناحية الاثارية‎ c کورکیس‎ )۱( 
(2) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old...,P.61, Fig:1 . 
(3) Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., Vol. III & IV, 2.1838, 4۰ 
(4) Black, J. & Green, A. Gods, Demons and Symbols, of ..., P.191, Fig:16 . 
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يظهر في الجهة الیمنی من المشهد حقلان عمودیان فیهما كتابة Lal,‏ 
المسماري وهي على النحو ay)‏ ; 


Ci 


الترجمه : القراءة : 
۱ الاله شمش © futu‏ .1 
۲ الاله أيا © “aa‏ .2 


ظهرت مشاهد التقدیم لأول مرة على الأختام الاسطوانية منذ العصر الأكدي 
> ثم شاع في العصر السومري الحديث ‏ ء وصولا للعصر البابلي القدیم CO‏ . 

ul‏ الأسلوب الفني للمشهد المنفذ على سطح الختم الأسطواني هو الأسلوب 
( الواقعي- Realism‏ ) « وتميز ب( أستخدام الكتابة — Using The Writing‏ ) 
كأسلوباً فنياً يعبر فيه الفنان عن أهمية الموضوع والمضمون في العمل الفني ء 
واستعمل الأسلوب الزخرفي من خلال وجود الهلال والجرة » وجسد الفنان أسلوب 
) التكرار - Repetition‏ ) من خلال تكرار الأشكال الهندسية التي تمثلت على 
شكل مربعات في حاشية الثوب . 
M‏ متعبد الى الاله الرئيس بواسطة إلهة الدعاء : 


تم العثور في مدينة ديالى ( Diyala‏ ) « على ختم أسطواني . يعود للعصر 
البابلي القديم » وهو محفوظ حاليا في المتحف البريطاني O‏ الشكل ( ۸۳ ) . 
نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر الدم ( الهيماتايت - Haematite‏ ) « 


يبلغ طوله ( ۲۰۱سم ( وقطره ( ۱۰۱سم ) LD‏ 


Ranke PN, 7 .‏ )1( 
Stamm Namengebung, P.227 .‏ )2( 
(Y)‏ رشید ء صبحي آنور . تاريخ الفن في العراق القدیم — فن الأختام الأسطوانية ...> ص ۸۲ . 
)£( مارف ء دلشاد عزیز . أختام أسطوانية غير منشورة ....ء SM oa‏ 
Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old...,P.61,Fig:99.‏ )5( 
Ibid. 2.83, Fig:99 .‏ )6( 


T or ———— À الغمل الغالسف‎ 


یمثل الموضوع من جهة اليمين الله ننار/ سين( Nannar/Sin‏ ( إله القمر 
الذي متل جالسا على كرسي العرش والذي صوّر من دون مسند يستقر على قاعدة 
مستطيلة الشكل تزينها خطوط عمودية ء D)‏ الواجهة الجانبية لكرسي العرش مزينة 
بشكل واجهة المعبد المزينة بنظام الطلعات والدخلات » D]‏ واجهة المعبد ترمز الى 
المعبد للدلالة على j‏ الاله جالس على كرسي العرش في معبده ء تم تمثيل رأس 
الاله_بالمنظر الجانبي » في حين يظهر الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العليا 
والصدر والبطن بالوضعية الأمامية والأطراف السفلى المتمثلة بالساقين والقدمين 
بالمنظر الجانبي » يعتمر فوق رأسه التاج المقرّن › رمز الألوهية في DG‏ الرافدين ء 
والذي صوّر بوضعية أمامية » له شعر رأس مشدود الى الخلف بشكل كتلة مكورة 
تبرز منها خصلة مقوسة تنسدل نهايتها الى الأعلى » ملامح الوجه غير واضحة 
نسبيا » الأنف صغير ۰ تكسو الوجه لحية طويلة ومستطيلة تصل الى الصدر › 
يرتدي Ls‏ طویلاً يصل الى كاحل القدمين » يتميز بطيات أفقية مزينة بأهداب 
عمودية على شكل خطوط عمودية متموجة ء يغطي AES‏ الأيسر e‏ بينما يبدو AES‏ 
الأيمن عارياً » يمسك بيده اليمنى الممدودة الى الأمام بموازاة الكتف ( هلال على 
عمود صغير ) يمثل صولجان الإله ننار/ سين ۲۱ ۰ بينما تكون يده اليسرى المثنية 
موضوعة على الصدر . 
يقف أمام الإله ننار / سين شخصاً بوضعية الوقوف بالمنظر الجانبي e‏ نعتقد 
أنه أمير أو حاكم أو ملك » يعتمر فوق رأسه غطاء ( آشبه بالطاقية ) مشدودة 
بعصابة على شكل شريط سميك يلتف حول الرأس » وله شعر رأس قصير » تكسو 
الوجه لحية طويلة ومستطيلة تصل الى الصدر » برتدي رداءً قصيراً يصل الى 
الركبتين وفوقه ثوب قصير مفتوح من الأمام يصل الى الركبة » زينت حاشيته من 


الجانبين بزخرفة على شكل تطريزة مؤلفة من شريط c‏ يتميز بحافاته الجانبية بكونها 


)1( الشاكر ء فاتن موفق علي . رموز اهم الالهة في العراق القديم ...> ص ۱۱ . 


الضل القالسک ———ÁmÜ‏ ———— البسف الثاني 


سميكة وبارزة تتخللها خطوط آفقية صغيرة من جراء التکرار یتولد عنصر هندسي 
متکرر یمثل شکل المربع € يده الیمنی مرفوعة الى الأعلى بمستوی الکتف لأداء 
التحية ADU‏ ننار / سين » في حين أنّ يده الیسری المثتية موضوعة على خاصرته . 

ویظهر خلف المتعبد من جهة الیسار إلهة الدعاء لاما ( (Lama‏ )© 
وهي واقفة بمنظر جانبي » تعتمر فوق رأسها التاج المقرّن » رمز الالوهية في بلاد 
الرافدین » شعر رآسها مشدود الى الخلف ینسدل منه ALS‏ مكورة تبرز منها خصلة 
مقوسة تنسدل نهایتها الى الأسفل » ترتدي ثوباً طويلاً ء ذا طیات أفقية مزيناً بأهداب 
تكون على شكل خطوط عمودية » ذو أكمام عريضة وينسدل من خلف كتفها da‏ 
رفيع ينتهي بشرابة كروية الشكل » تخرج يديها المفتوحتين والمرفوعتين الى الأعلى 
بمستوى الفم » لتقوم بدور الإلهة الشفيعة أمام الإلهة » لتقوم بدور الإلهة الشفيعة 
أمام AMI‏ ننار / سين . 

ويظهر خلف الألهة لاما إله آخر ‏ نعتقد أنه المسوول عن مراسيم 
التشريفات المتعلقة بتقديم متعبد الى الإله الرئيسي المتمثل بالإله ننار / سين » تم 
تمثيل الرأس بالوضعية الجانبية » Gly‏ غطاء الرأس وشعر رأسه وملبسه يشبه غطاء 


رأس وشعر رأس وملابس الاله الرئيسي الجالس والمتمثل بالإله ننار / سين » الأيدي 


sull وم ی۷‎ dL 


ویظهر أعلى الختم الأسطواني ومن جهة اليمين Ox ) hë‏ ) مضطجعاً على 
الأرض وقوائمه الأمامية والخلفية مثتية أسفله » وهو بالمنظر الجانبي وهو یمثل رمز 


(1) Collon. D. Cylinder seals Isin-Larsa and 0۱0... P.83,Fig:99 . 
(2) Ibid. P.83, Fig:99. 


الإله all ) “Adad ( asi‏ البرق والرعد والأمطار ۲۷ ۰ وکذلك الجرة التي نظهر 
وسط الختم من جهة الأعلى وهي رمز الاله أيا ( (“Ba‏ إله الماء () التي تتوسط 
المتعبد والالهة لاما » آما شکل قاعدة الرمز فأنها بين المتعبد والهة الدعاء » وتم 


تمئیلها بوضعية عمودية . 


نفذ المشهد على الختم الأسطواني بأسلوب ) واقعي- Realism‏ ) من 
خلال تجسيد الفنان للاشکال الموجودة ومقاربتها للشکل الطبيعي » فضلا عن 
تجسیده لأسلوب الزخرفة من خلال وجود الثور والجرة وقاعدة رمز الاله » وجسد 
الفنان أسلوب ( التکرار - Repetition‏ ) من خلال تکرار الأشكال الهندسية التي 
تمثلت على شکل مربعات في حاشية الثوب » ومن الجدیر بالذکر أن المشهد المنفذ 


یخلو من الكتابة لعدم وجود الفراغ ‏ الذي يتم توظیفه بالكتابة عليه . 
Y‏ . تقدیم متعبد الى ملك مقدس جالس بواسطة الهة الدعاء : 


تم العثور في مدينة همدان ( Hamadan‏ ) في إيران ( C ) Iran‏ « على 
ختم أسطواني » يعود للمدة الزمنية ( ۱۸۰۰ ق .م ) ۲۲ ء وهو محفوظ Lille‏ في 
المتحف البريطاني ++ الشکل ( ۸4 ) . 


VO رموز اهم الالهة في العراق القدیم ...ء ص‎ c الشاکر ء فاتن موفق فاضل على‎ (Y) 
(2) Black, J. & Green, A. Gods, Demons and Symbols, of ..., P.191, ۰ 
۰۱۰ زهيرء و سلمان الخطاط ..تاريخ الفن القدیم في بلاد الرافدین ... > ص‎ c صاحب‎ (Y) 
(4) Collon, D. First Impressions Cylinder Seals ..., P.46, 2 . 
الأيرانية » هو نقله من قبل شخص قد‎ ) Hamadan ) نعتقد أن سبب العثور عليه في مدينة همدان‎ (0) 
کونه حقا‎ c الختم الأسطواني‎ Axa ومات هناك فدفن‎ c یتنقل بين العراق وأيران لغرض التجارة‎ c Lali يكون‎ 
. ۲۰۱۳/۹/۱۵ أو ملكا شخصيا . مداولة مع الأستاذ المشرف بتاریخ‎ 
(6) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old Babylonian..., P.61, Fig:38 . 


اہ 


P GÀ D Jl‏ —————— البسف الثاني 


نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر الم ) الهیماتایت - Haematite‏ ( « 
alu‏ طوله ( ۲۰۷سم ( وقطره ( ٥٤ء‏ اسم ) LO)‏ 


یمثل الموضوع من جهة اليمين ملكا جالسا على كرسي العرش « والذي 
صوّر من دون مسند مزین بثلاث طبقات آفقية من فروة الأغنام » ویسنقر كرسي 
العرش على قاعدة مستطيلة USA‏ نتکون من طبقتین » » یظهر رأس AMI‏ بالمنظر 
الجابني » في حين يظهر الجذع العلوي المتمثل بالاطراف العلیا والصدر والبطن 
بالوضعية الأمامية » والاطراف السفلی المتمثلة بالساقین والقدمین بالمنظر الجانبي 
یعتمر فوق رأسه غطاء آشبه بالعمامة » وله شعر رأس قصیر € ملامح الوجه غير 
واضحة تكسو الوجه لحية طويلة ومستطيلة الشکل تصل الى أسفل الصدر ‏ يرتدي 
slay‏ طویلاً وفوقه ثوب طویل مفتوح من الأمام يصل الى کاحل القدمین » وزینت 
حاشیته بتطريزة مولفة من شریط يتميز بحافاته الجانبية بکونها سميكة وبارزة نتخللها 
خطوط آفقية صغيرة من eha‏ التکرار يتولد عنصر هندسي متکرر يمثل شكل المربع 
c‏ يمسك Luls‏ بيده الیمنی الممدودة الى الأمام » بینما تکون يده الیسری والتي یغطیها 
ela)‏ طويلاً مثنية وموضوعة على الصدر . 

يظهر آمام الملك شخصاً في وضعية الوقوف ‏ ۰ مثل بوضعية جانبية 
صور رأسه بوضعية جانبية » بینما یظهر الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العلیا 
والصدر والبطن بالوضعية الأمامية » والاطراف السفلی المتمثلة بالساقین والقدمین 
بالمنظر الجانبي » یعتمر فوق رأسه غطاءً آشبه بالعمامة » له شعر رأس قصير 


(1) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.69, 8 . 
(2) Blocher, F. Siegelabrollungen für altbabylonischen Tontafelen im British 
Museum, ( München, 1992 ), Band.X, P.19, Abb:5. 


۱1۹ 


———ÁmÜ — Jl‏ ———— البعرف الثاني 


ملامح الوجه واضحة نقریبا » لکن يبدو الأنف کبیر ومسنقیم ‏ يرتدي Slay‏ طويلاً 
وفوقه توب طویل مفتوح من الأمام یصل الى کاحل القدمین c‏ زینت حاشیته بتطريزة 
على شكل شریط رفیع ذا حافات جانبية سميكة وبارزة » تتخللها نطريزة على شکل 
خطوط آفقية متكررة ومن جراء التکرار تکوّن عنصر هندسي بتمثل بشکل المربع 
المتكرر في متن الشریط الذي يزين حافة الثوب c‏ یصل الى کاحل القدمین يغطي 
الشوب الکتف الأيسر » في حين يبدو کتفه الأیسر Lyle‏ » والأيدي متشابكة 
A a ganas‏ غل aal]‏ نوكه Sica‏ الس رة 

یظهر خلف المتعبد إلهة الدعاء لاما ) (“Lama‏ بوضعية الوقوف 
بالمنظر الجانبي » تعتمر فوق رأسها التاج المقرن رمز الالوهية في بلاد الرافدین ء 
شعر رأسها مشدود الى الخلف ينسدل بشکل AES‏ مكورة تبرز منها خصلة مقوسة 
تنسدل نهایاتها الى ألأسفل منه ظفيرة طويلة تصل الى کاحل القدمین » ترتدي ثوباً 
طويلاً صل الى کاحل القدمین ذا طیات أفقية مزينة بأهداب تکون علی QE‏ 
خطوط عمودية » يغطي الکتف الأيسر ۰ في حين يترك الذراع الأيمن عارياً « تخرج 
یدیها المفتوحتین والمرفوعتین الى الأعلی بمستوی الفم » لنقوم بدور الالهة الشفيعة 
آمام الملك O‏ للشخص المتعبد » ویظهر خط بسیط أسفل المشهد المنفذ على الختم 
الأسطواني Jiu‏ خط الأرضية الذي تستقر عليه الأشكال آثناء الجلوس والوقوف › 


أو تتحرك عليه الأشكال . 


(1) Collon, D. First Impressions Cylinder Seals ..., 2.46, 2 . 
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ویظهر شکل القرص الداتري والهلال بین الملك الجانس والمتعبد الواقف آمامه 
» وهو رمز الاله شمش ( 152۳025 ( Gall all‏ والعدل » وأسفله شکل الهلال رمز 
الاله ننار/ سين ) Nannar/Sin‏ ) . 

بظهر في الجهة الیمنی من المشهد حقلان عمودیان فیهما کتابة بالخط 
المسماري وهي علی النحو الاتي : 


: الترجمة : القراءة‎ 
1. mu-qa-di-mu-u[m] C) موقادیموم‎ .١ 
2. ir a-mi-nim )٩( عبد 7 آمینوم‎ Y 


نفذ العمل الفني على الختم الأسطواني بأسلوب ) واقعي- Realism‏ ) من 
خلال تجسید الفنان لاشکال المشهد ومقاربتها للشکل الطبيعي ۰ وتميز 
ب( إستخدام الکتابة — Using The Writing‏ ) في الجهة الیمنی من المشهد » 
وتمیز باستعمال الأسلوب الزخرفي من خلال وجود القرص الداثري والهلال لیجسد 
بذلك القضاء على الفراخ وليعطي آهمية للموضوع والمضمون في العمل الفني . 


> . تقدیم متعبد الى ملك مؤله واقف بواسطة الهة الدعاء : 


تم العثور في مدينة دیالی ) Diyala‏ ) *۲ ء على ختم أسطواني » یعود 
للعصر البابلي القدیم » وهو محفوظ حالیا في المتحف البريطاني c‏ الشکل ( ۸۵ ) . 


نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر المرو ( الکوارتز -  ) Quartz‏ يبلغ 
طوله ( ۲۰۲سم ) وقطره ( ۱۰۷سم ) LP)‏ 


OT رموز اهم الالهة في العراق القدیم .... ص‎ ٠ الشاکر. فاتن موفق فاضل على‎ (Y) 
(1) CAD. M/1, P.252. 
(2) Ibid. A/2, P.243 . 
(3) Ranke PN, P.65 . 
(4) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.61, Fig:38 ۰ 


———ÁmÜ D Jl‏ ———— البسف الثاني 


یمثل الموضوع المنفذ على الختم الأأسطواني ملكاً c Lilly‏ صوّر رأسه بالمنظر 
الجابني » بینما یظهر الجذع العلوي المتمثل بالاطراف العلیا والصدر والبطن 
بالوضعية الأمامية » والاطراف السفلی المتمثلة بالساقین والقدمین بالمنظر الجانبي ء 
یعتمر فوق رأسه غطاءً آشبه بالعمامة ذا حاشية سميكة بارزة » ملامح الوجه غير 
واضحة نسبیا » الأنف کبیر ومعقوف » تكسو الوجه لحية طويلة ومستطيلة تصل 
الى الصدر » يرتدي slay‏ طويلاً وفوقه ثوب طویل یصل الى کاحل القدمین » زینت 
حاشیته بتطريزة على JSG‏ شریط رفیع ذا حافات جانبية سميكة وبارزة » تتخللها 
تطريزة على شكل خطوط آفقية متكررة ومن جراء التکرار تكوّن عنصر هندسي یتمثل 
بشکل المربع المنکرر في متن الشریط الذي يزين حافة الثوب ء يغطي الثوب الکتف 
الأيسر » في حين يبدو کتفه الأيسر Lyle‏ ء يمسك كأسا بيده الیمنی الممدودة الى 

الأمام بموازاة كتفه » بينما تكون يده اليسرى مثنية وموضوعة على الصدر . 
يظهر أمام الملك متعبدا تم تمثيله واقفا بوضعية جانبية » صوّر الرأس 
بوضعية جانبية » في حين تم تمثيل الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العليا والصدر 
والبطن بالوضعية الأمامية والأطراف السفلى المتمثلة بالساقين والقدمين بالمنظر 
الجانبي » يعتمر فوق رأسه غطاءً يشبه ( الطاقية ) » وله شعر رأس قصير ء ملامح 
الوجه واضحة نسبيا ء العيون قرصية الشكل الأنف كبير ومعقوف ۰ وهو Gala‏ 
شعر اللحية والشارب ء الرقبة طويلة ونحيفة » ملابسه تشبه الملابس التي يرتديها 

الملك » الأيدي متشابكة ومضمومة على الصدر بوضعية الصلاة السومرية . 
تقف خلف المتعبد إلهة الدعاء لاما ( (“Lama‏ ء التي تظهر بمنظر 


جانبي » تعتمر فوق رأسها التاج المقزن رمز الإلوهية في بلاد الرافدين » وترتدي ثوبا 


(5) Ibid. 2.68, Fig:38 . 
(1) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.68, Fig:38 ۰ 
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طویلا يصل الى کاحل القدمين » مزين بخطوط عمودية طويلة تقطعها أفقية مولفة 
عنصر زخرفي هندسي متکرر يمثل شکل المربع » ترفع یدیها المفتوحتین 
والمرفوعتین الى الأعلی وبمستوی الفم » لتقوم بدور الالهة الشفيعة أمام الملك 
uai‏ ی AY)‏ 
یظهر خلف الملك الواقف شکل الراية O‏ التي تمثل عموداً على شکل سارية 

تزین قمتها كرة كبيرة » فوقها خطان منقاطعان على شکل الصلیب ¢ وتسنقر الكرة 
على عمودین رفیعین مقوسین یتفرعان على جانبي السارية ویزین قمة كل منهما رآس 
أسد بالمنظر الجانبي فاغرا فاهه ومکشراً عن أنيابه » ویخرج من جبهته ( جبینه ) 
قرن يشبه الخنجر » والراية هي رمز الاله نرکال ( Ù ("Nergal‏ » ویظهر في 
أعلى الختم من جهة الوسط الهلال وهو رمز الإله ننار/ سین( Nannar/Sin‏ ( )( 
> وفي أسفل المشهد بين الملك والمتعبد یظهر شکل قاعدة رمز الاله التي صوّرت 
بوضعية عمودية » ویظهر في الجهة العلیا اليسرى من المشهد بروز سببه تشویه في 
سطح الختم أثناء تنفيذ المشهد عليه . 

یظهر في الجهة الیمنی من المشهد حقلان عمودیان فیهما كتابة بالخط 
المسماري وهي على النحو الاتي : 


الترجمة : القراءة : 


(2) Ibid. P.68, Fig:38 . 

)1( للمزید عن االرلية في العصر البابلي القدیم ینظر : القرشي › عبدالحسین جبر آل کشکول . الراية في 
العراق القدیم ( دراسة فنية تاريخية ) › رسالة ماجستیر غير منشورة ء جامعة بغداد ء كلية الاداب » 
Ga YA‏ ۱۰۰-۷ . 
(Y)‏ قد یظهر هذا الرمز على المشاهد الفنية ممثلا بصولجان ينتهي بزوج من رؤوس الأسود المتعاکسة في 
الأتجاه ظهرا لظهر ( أي متدابرة ) ويتوسطهما كتلة ۰ وقد تختفي في بعض الأحيان للمزید ینظر : 
Van Buren, E. Symbols of The Gods In Mesopotamia Art, (London, 1945), ۰‏ 

(3) Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., VLO.III & IV, P.1838, Fig:4 . 


\V. 


"NN" 


1 futu (4) 95 * ANI ۳ 
2. “a-a ©) Ul الإله‎ .٤ 


Lal‏ الأسلوب الفني للمشهد المنفذ على سطح الختم الأسطواني هو الأسلوب 
) الواقعي- Realism‏ ) » وتمیز ب( استخدام الكتابة — Using The Writing‏ ) 
التي نفذت من جهة يمين الختم الأسطواني وتمیز باستعمال الأسلوب الزخرفي من 
خلال وجود الراية والهلال ٠‏ لیجسد dl‏ القضاء على الفراغ وليعطي أهمية 


للموضوع والمضمون في العمل الفني . 


(4) Ranke PN, P.147 . 
(5) Stamm Namengebung, P.227 . 
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الفصل الثالث 


النحت الغائر في الحصر البابلي القديم 


اطیحت الشات 
موضوع ومضمون تقدیم النذور 


أولاً : تقدیم الفسذور : هي قرابین أو هبات من مختلف المواد » أو تضحيات نقدم 
في المناسبات المختلفة » وهي تعکس مشاعر الأنسان وأحاسيسه بالالهة فهي لسانه 
الناطق في مجال athe‏ الدينية » وهي ذات طابعین » الأول يحمل مغزیٗ دينياً ء 
والثاني یتمثل بالطابع الضريبي » سواء أكان يشكل طابع الأهداء af‏ العطاء فروضت 
من قبل الأمراء والكهنة O)‏ . 


نانیا : موضوع ومضمون تقدیم النذور 
.١‏ تقدیم النذور الى الإلهة عشتار : 


تم العثور في مدينة آور Ur)‏ على ختم أسطواني ء یعود للعصر البابلي 
القدیم » وهو محفوظ حالیا في المتحف البريطاني "ا ء الشکل ( ۸١‏ ) . 
نفذ الختم الأسطواني من dale‏ حجر الدم ( الهیماتایت - Haematite‏ ( « 


CO ) طوله ( ۲۰۷سم ) وقطره ( ۱۰۵سم‎ aly 


)1( مولف نشر بموازرة المرکز الوطني للأبحاث العلمية ( جامعة السوریون/پاریس) ء ترجمة : خلیل 
عبدالقادر » مراجعة : محمود العباسي . ط١‏ ء ( بغداد » ۱۹۹۰ )۰ صه . 

(2) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.160, Fig:393 . 

(3) Ibid, P.160, Fig:393 . 
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) “15)4۲ ( الموضوع المنفذ على الختم الأسطواني يمثل الإلهة عشتار‎ Cj 
یظهر الرأس والجذع العلوي المتمثل بالأطراف العلیا والصدر‎ ٠ في وضعية الوقوف‎ 
في حين أن الأطراف السفلی المتمثلة بالساقین والقدمین‎ ٠ والبطن بالمنظر الأمامي‎ 
« بالمنظر الجانبي » تعتمر فوق رآسها التاج المقژن رمز الالوهية في بلاد الرافدین‎ 
والعیون لوزية الشکل يعلوها حاجبان‎ e ملامح الوجه واضحة ء وجهها بيضوي الشکل‎ 
> معقودان » الأنف صغير » الوجنتان بارزتان ۰ والفم مطبق ء الصدر بارز ومکور‎ 
ترتدي ثوباً طویلاً مفتوح من الأسفل یصل الى کاحل القدمین « مزین بخطوط‎ 
عمودية متموجة » تحمل فوق ظهرها عدة الحرب المتمثلة بالجعب التي فيها السهام‎ 
تمسك صولجانا بيدها الیمنی الممدودة الى الأمام ویتمثل الصولجان بشکل قضیب‎ ٠ 
رفیع » يزين قمته شکل يشبه الجرة ذات فوهة صغيرة وعنق رفیع وقصير يستقر على‎ 
ویتفرع من آسفل قاعدة الجرة قضیبان رفیعان مقوسان يزين قمة‎ ۰ USA بدن كروي‎ 
» كل منهما رآس أسد  بالمنظر الجانبي » ویظهر رأس الأسدان بوضعية التدابر‎ 
وهو رمز الالهة عشتار  ء تخرج ساقها الیمنی والممدودة قلیلا الى الأمام من‎ 
M خلال الفتحة الموجودة في الثوب لتضع قدمها على رقبة أسد رابض وفاغرٌ فاهه‎ 
. وهو يبدو بوضعية جانبية‎ 

يقف أمام الألهة عشتار د ترا al See‏ سک[ »> تم تمثيله بو ضعية جانبیة € 
الرأس بوضعية جانبية » في حين يظهر الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العليا 
والصدر والبطن بالوضعية الأمامية والأطراف السفلى المتمثلة بالساقين والقدمين 
Nijhowne, J. Politics, Religion And Cylinder..., 2.63 Fig:5d .‏ )1( 

(2) Ibid. P.63, Fig:5d,f . 

(Y)‏ برزت الألهة عشتار ) (tar‏ منذ العصر الأكدي بوصفها إلهة للحرب وریما كان ذلك |نسجاما مع 
طبيعة الأفكار التي جاء بها الجزریون ء فضلا عن الأختلاط الذي حصل بين السومرین والأكديين › مما نتج 
منه تقارب أفكارهم ومن ab‏ طغت iial‏ الحربية للألهة عشتار على صفتها كألهة للحب والجمال خلال هذا 
العصر . وشاع ظهور الألهة عشتار بكامل عدتها يقدم لها ظبيا كقربان . خلال سلالة بابل الاولى » ومثلت 


واقفة بعدة القتال على آسد رابض تحمل بيدها صولجان ينتهي برأسي أسد ء وتتخرج من كتفيها الهراوات 
والأسلحة . ویقف في حضرتها الملك . رشید ء صبحي آنور . تاريخ الفن في العراق القد $ 


الأسطوانية .... ص ۸۳ . 
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بالمنظر الجانبي » يعتمر فوق aul)‏ غطاءً يشبه ( الجراوية ) المتكونة من طاقية 
مثبتة على الرآس بقطعة قماش رفيعة تلتف عدة مرات حول الرأس » ملامح الوجه 
واضحة نسبیا » العیون لوزية الشکل » وله وجنتان بارزتان » وأنف صغیر ومستقيم › 
وفم مطبق ء تكسو الوجه لحية طويلة مستطيلة الشکل تصل الى الصدر . برتدي 
رداء طویلاً وفوقه ثوب طویل مفتوح من ALA‏ في منتصف الجزء السفلي منه c‏ 
الذي يصل الى کاحل القدمین » وقد زينت حاشية الثوب بتطريزة على شكل زخرفة 
مؤلفة من شريط رفیع يتميز بحافات سميكة وبارزة في متنه خطوط أفقية صغيرة ء 
ومن ele‏ تكرارها تؤلف عنصر زخرفي هندسي متكرر يمثل شكل المربع » يغطي 
الثوب الكتف الأيسر ء ويترك الذراع الأيمن عارياً » يحمل بکلتا يديه كبشا على 
صدره لتقديمه نذرا للإلهة عشتار  e‏ ويبدو الكبش بوضعية جانبية وقوائمه الأمامية 
والخلفية ممدودة الى الأسفل » وقد أظهر الفنان خط الأرضية المتمثل بخط أفقي 
مستقيم وممدود في الجزء السفلي من المشهد » وهو الخط الذي تستقر عليه الأشكال 
lal‏ الوقوف ۲ . 


يظهر في الجهة الیمنی من المشهد ثلاثة حقول عمودية من الكتابة فیها كتابة 


Di 


الترجمه : القراءة : 
۱ إينوم- سين ® en-um-"suen‏ .1 
۲ أبن شا — آمورو ® dumu &a-^mar-tu‏ .2 
۳ عبد الأله آمورو )© ir ^mar-tu‏ .3 


(1) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.160, Fig:393 . 
.۸ کورکیس € مجید . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا ....ء ص‎ (Y) 
(3) Stamm Namengebung, P.133 و‎ EBPN, 0 . 
(4) Ranke PN, P.141, SAPNM,P.365 . 
(5) Richardson,The Collapse, P.388 . 
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ظهرت مشاهد نقدیم النذور والقرابین منفذة على الأعمال inil‏ منذ عصر 
الورکاء » متمثلة في الأناء النذري الذي قسم سطحة الخارجي على آربعة حقول 
تتضمن مشاهد تم أستعراضها من الأسفل الى الأعلی بأسلوب السرد القصصي ‏ 
ومثل في الحقل الرابع منه » آشخاص يمثلون كهنة یقومون بتقديم النذور والقرابین 
الى الألهة عشتار ‏ ۰ وأستمر تنفيذ مشاهد نقدیم النذور في العصر السومري القدیم 
والعصور اللاحقة من تاريخ بلاد الرافدین D‏ 

ul‏ الأسلوب الفني المنفذ فهو ( واقعي- Realism‏ ) من خلال تجسيد الفنان 
للاشکال الموجودة في المشهد والمتمثلة بالألهة عشتار والشخص الواقف آمامها 
فضلا عن الاسد االرابض تحت قدم الالهة » والکبش الذي Alas;‏ الملك « ومقاربة 
هذه الاشکال للشکل اطبيعي . وتمیز ‏ امشهد المنفذ 
ب( استخدام الكتابة - Using The Writing‏ ) کأسلوبا lui‏ جسد الفنان آهتمامه 
الکبیر الذي يعبر فيه عن آهمية الموضوع والمضمون في العمل الفني . 
۲ تقدیم النذور الى الإله شمش بواسطه إلهة الدعاء : 


تم العثور في مدينة دیالی )  ) Diyala‏ على ختم أسطواني ء یعود 
للعصر البابلي القدیم » وهو محفوظ حاليا في المتحف البريطاني ء الشکل ( ۸۷ ) . 


نفذ الختم الأسطواني من dale‏ حجر الدم ( الهیماتایت - Haematite‏ ( « 
aly‏ طوله ) ٥‏ سم ( وقطره اسم ( XI‏ 


.í£Yoa.. oe eue 09-7‏ 
(Y)‏ رشید . صبحي آنور . تاريخ الف“ ۱ 3 


(3) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old.. P. 61,Fig:96 ۰ 
(4) Ibid. P.82, Fig:96 . 
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يمثل الموضوع المنفذ على سطح الختم الأسطواني الاله شمش ) ۹52۳025 ( 
Lill‏ على كرسي العرش € يظهر بوضعية جانبية » في حين یظهر الجذع العلوي 
المتمثل بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية والأطراف السفلی 
المتمثلة بالساقین والقدمین بالمنظر الجانبي » یعتمر فوق رأسه التاج المقرن رمز 
الألوهية في DL‏ الرافدین » والذي صوّر بوضعية آمامية » له شعر مشدود الى 
الخلف بشکل كتلة مکورة تبرز منها خصلة صغيرة رأسها نحو الأعلى » ملامح الوجه 
واضحة نسبياء العیون واسعة ولوزية الشکل » الأنف طویل ومعقوف ٠‏ الفم مطبق › 
الشفتان کبیراتان » يرتدي ثوباً طویلاً صل الى کاحل القدمین ۰ مزین بطیات أفقية 
مزينة بأهداب على شکل خطوط عمودية صغية ومتموجة » يغطي AES‏ الأيسر› 
Gus‏ یکون الذراع الأيمن Lyle‏ € يسمك الخنجر المسنن بيده الیمنی المثتية 
والمرفوعة بموازاة الکتف وهو أحد رموز الاله شمش ۱ ء والید الیسری مثنية 
وموضوعة على الصدر ء یضع آقدامه على ثور برس آنسان U‏ يعتمر فوق رأسه 
التاج المقرّن رمز الالوهية في بلاد الرافدین » وهو مضطجم تحت آقدام الاله شمش 
> يظهر رأسه بالمنظر الأمامي » في حين أن جسمه بالمنظر الجانبي » والرأس هو 
رمز العقل وهو مصدر الحکمة » في حين GI‏ جسم الثور هو رمز القوة والفحولة ء 
والثور برأس آنسان هو رمز الاله شمش ( إله الشمس ) يمثل الإله الحارس والحامي 
لمداخل بوابات المدن والقصور والمعابد في بلاد الرافدین » Sly‏ أقدم ظهور للثور 


)1( يعد الخنجر المسنن أحد رموز الاله شمش ومن آسلحته المهمة من دون غيره من الالهة ء ولم يكن هذا 
الرمز سلاحا عاديا كسائر الأسلحة الأخرى بل كان ذا قدسية خاصة . برز على آغلب المشاهد الفنية بوصفه 
سلاحاً للأله شمش . الشاکر.فاتن موفق علي.رموز اهم الالهة في العراق القدیم ...> ص ۱۹ . وکذلك : 
Nijhowne, J. Politics, Religion And Cylinder..., P.63, Fig:5c.‏ 

(Y)‏ تمیزت بعض الأختام الأسطوانية في العصر البابلي القدیم بتمثيل مشاهد للآلهة تظهر تحت آقدامها 
کاننات مركبة ومن بين هذه الکائنات › ثور برس آنسان جالس . 

Blocher, ۲۰ Siegelabrollungen für altbabylonischen...,P.20,Abb:7. 
.5 حمید نفل . الجوانب الأبداعية للکاننات المركبة في النحت العراقي ... > ص۷ ء الشکل: ؛‎ c وکذلك : مهدي‎ 


Y^ 
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کعنصر حماية للمعابد هو في الرسوم الجدارية التي كانت تزين واجهة معبد تل 
العقیر من عصر الورکاء ( ۳۵۰۰ — ۲۸۰۰ ق۔م ) (۲ . 

یقف آمام الاله شمش ومن جهة وسط الختم الأسطواني شخصٌ نعنقد Aj‏ 
الملك حمورابي ) Hammurapi‏ ) کونه يحمل المواصفات نفسها التي مثلت على 
الکثیر من المنحوتات التي تعود لهذا العصر e‏ يبدو واقفاً بوضعية جانبية » یعتمر 
فوق aul‏ غطاء يشبه العمامة وذا حاشية عريضة ء ولکنها في الحقيقة هي 
( جرّاوية ) المتكونة من طاقية مشدودة على الرأس بقطعة قماش رفيعة تلتف عدة 
مرات حول الرأس € وله شعر رأس طویل يغطي الرقبة » ملامح الوجه واضحة نسبيا 
> العين لوزية الشکل » الأنف صغير ومستفیم » تكسو الوجه لحية طويلة ومستطيلة 
الشکل تصل الى الصدر » برتدي رداءً قصیرا یصل الى الركبة وفوقه ثوب طویل 
يحتوي على فتحة las‏ من الجذع السفلي المتمتل بالبطن والأطراف السفلی › 
وتنتهي aie‏ کاحل القدمین » يغطي الکتف الأيسر ء في حين GF‏ الذراع الأيمن يترك 
Lyle‏ » وقد زينت حاشية الثوب بتطريزة على شکل زخرفة مولفة من شریط رفيع 
يتميز بحافات سميكة وبارزة في متنه خطوط آفقية صغيرة » ومن جرّاء تکرارها تقلف 
عنصر زخرفي هندسي متکرر يمثل شکل المربع ء اليد الیمنی مثنية ومرفوعة الى 
الأمام بمستوی الفم للتحية ء بینما تبدو يده الیسری الممدودة آمامه يحمل بها جديا 
ظهر بالوضعية الجانبية ء وقوائمه الأمامية والخلفية ممدودة الى الأسفل « لیتم 
نقدیمه نذرا الی ANI‏ شمش CO‏ 

وتظهر خلف المتعبد المتمثل بالملك الواقف إلهة steal‏ لاما ( (“Lama‏ © 
» تم تمثيلها وهي واقفة بالوضعية الجانبية » تعتمر فوق رأسها التاج المقرّن € رمز 
الالوهية في بلاد الرافدین » شعر رآسها مشدود الى الخلف بشکل AS‏ مكورة تبرز 


1( کورکیس c‏ مجید . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا ...۰ ص VV‏ 
كوركب جب ضرات القی را 2 


(2) Collon;D.Cylinder seals Isin-Larsa and Old Babylonian...,P.82,Fig:96. 
(3) Ibid;P.82,Fig:96. 
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منه خصلة مقوسة تنسدل الى الأسفل » ترتدي ثوباً طویلاً یصل الى كاحل القدمين 
ذا GLb‏ أفقية مزينة بأهداب تکون على شكل خطوط عمودية c‏ وينسدل من خلف 
کتفها شريط طويل على شكل حبل رفيع ينتهي بشرابة كروية الشكل خلف القدمين « 
« تخرج يديها المفتوحتين والمرفوعتين الى الاعلی بمستوى الفم » لتقوم بدور الإلهة 
الشفيعة أمام الاله شمش لان الأله الشفيع أو الوسيط هو المسوول عن مراسيم 
التشريفات المتعلقة بتقديم متعبد الى الإله الرئيسي أو الملك () . 


يظهر من جهة يمين الختم الأسطواني وأسفل عمودي الكتابة كلب وهو أحد 
رموز الإلهة کولا ) “Gulla‏ ( إلهة الصحة والشفاء ‏ » يظهر وكأنه في حالة سير 
الى جهة الیسار ء وفي الجهة العليا الوسطى بين الإله الجالس والملك الواقف ء 
تظهر النجمة الرباعية المشعة ء رمز الاله شمش O‏ وأسفلها شكل الهلال وهو أحد 
رموز الاله ننار/ سين ) LA) ( Nannar/Sin‏ 

Lil‏ كرسي العرش ADU‏ شمش نتمثل واجهته الجانبية بشکل المثلث متساوي 
الضعلین تقريبا » وله مسند » وفي منته عدة دواثر صغيرة » ويستقر كرسي العرش 
فوق قاعدة العرش المتمثلة بشکل مستطیل زینت واجهته الجانبية بخطین آفقیین 
طولین ومستقيمين یتخللها خطوطا عمودية صغيرة مؤلفة عناصر زخرفية هندسية 
متكررة متمثلة بشکل المربع والمستطیل ° . 


)1( كوركيس c‏ مجيد . " تحليل القطعة الفنية من الناحية الاثارية ' ...> ص" . 

Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., Vol.III & IV, 7.1839, Fig:22 .‏ )2( 
(Y)‏ الشاکر ‏ فاتن موفق علي . رموز اهم الالهة في العراق القدیم c...‏ ص VY‏ . 
)£( المصدر نفسه .... ص "5 ه. 


)°( کورکیس »> مجيد . " تحليل القطعة الفنية من الناحية الاثارية ا" ص٦‏ 
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یظهر في الجهة الیمنی من المشهد حقلان عمودیان فیهما كتابة بالخط 
المسماري وهي على النحو en‏ : 


الترجمة : القراءة : 
۱ الاله شمش ® futu‏ .1 
۲ الإله أيا O‏ هو" .2 


الأسلوب الفني الذي نفذ فيه المشهد فهو الأسلوب ( الواقعي- Realism‏ ( 
من خلال تجسيد الفنان للأشكال الموجودة في المشهد ومقاربتها للشكل الطبيعي ء 
وتميز المشهد باستعمال ( الناحية التشريحية - Anatomically‏ ) من خلال أبراز 
عضلات ساق الشخص الواقف أمام الإله شمش . فضلا عن تجسيد حركة الأيدي 
للشخصيتين اللتين تقدمان فرائض الطاعة والأحترام والعبادة لكونها في حضرة 
MI‏ شمش O‏ ء وتميز المشهد ب( إستخدام الكتابة - Using The Writing‏ ( 
كأسلوباً فنياً جسد الفنان آهتمامه الكبير الذي يعبر فيه عن أهمية الموضوع 
والمضمون في العمل الفني c‏ ومن الجدير بالذكر هو استعمال الفنان 
( الأسلوب الرمزي - Symbolism‏ ( من خلال تمثيله للثور برأس أنسان (CO‏ 
يعتمر التاج المقرن رمز الإلوهية في بلاد الرافدين » والذي ظهر مضطجعا تحت 


أقدام الإله شمش . 


(1) Ranke PN, P.147. 
(2) Stamm Namengebung, P.227 . 


(۳) البصري ء ابلاف سعد علي . وظيفة الأبلاع فى الرسوم الجدارية العراقية .... » ص ۱۳۰ . 
)£( سعی الفنان من وراء هذا الشکل الخيالي ) الأسطوري ) المنفذ إلى تحقیق التوافق بين المدلول الداخلي 
(الجوهر) والشکل الخارجي(المظهر).آي تحقیق التوافق بین الشکل والمضمون .هیغل.الفن الرمزي.... ص .٩‏ 


۱۷۹ 
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: تقدیم النذور الى الاله شمش بحضور إلهة الدعاء‎ ٣ 


ختم أسطواني معثره مجهول c‏ یعود للعصر البابلي القدیم » وهو محفوظ حاليا 


في المتحف البريطاني ‏ » الشکل ( ۸۸ ) . 


نفذ الختم الأسطواني من dale‏ حجر الدم ( الهیماتایت - Haematite‏ ( « 
alu‏ طوله ( ۲۰۷سم ) وقطره ( ٥‏ اسم ) (). 

يمثل الموضوع الاله شمش ) (“Samad‏ وهو في وضعية الوقوف » يظهر 
الرأس بوضعية جانبية » بینما صوّر الجذع العلوي المتمثل با لأطراف العلیا والصدر 
والبطن بالوضعية الأمامية » والاأطراف السفلی المتمتلة بالساقین والقدمین بالمنظر 
الجانبي» یعتمر فوق رأسه التاج المقرن رمز الألوهية في DG‏ الرافدین » والذي صوّر 
بوضعية أمامية » شعر رأسه مشدود الى الخلف بشکل ABS‏ مکورة تبرز منها ilas‏ 
مقوسة تنسدل الى الأسفل » ملامح الوجه واضحة ¢ الحواجب معقودة ‏ العیون 
واسعة ولوزية الشکل » الأنف صغير e‏ له وجنتان بارزتان » والفم مطبق ‏ تكسو 
الوجه لحية طويلة مستطيلة الشکل تصل الى الصدر » يرتدي ننورة طويلة مفتوحة 
من الأمام وتصل الى کاحل القدمین » مزينة بخطوط عمودية طويلة منقاطعة مع 
خطوط Audi)‏ صغيرة » يمسك الخنجر المسنن بيده الیمنی المرفوعة بموازاة الکتف 


وهو أحد رموز الأله شمش cU‏ بینما تبدو اليده الیسری مضمومة وموضوعة على 


(1) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and 0۱0... و‎ 6 ۰ 
(2) Ibid. P.151, Fig:366 . 


. فاتن موفق علي . رموز اهم الالهة في العراق القدیم ...> ص59‎  رکاشلا‎ (Y) 


۱۸۰ 
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الصدر Gly ٠‏ قدمه اليمنى العارية والممدوة الى الأمام يضعها على قاعدة صغيرة 
تتميز بواجهة مربعة الشكل ( . 

ویظهر أمام الاله شمش شخص متعبد بوضعية الوقوف يعتقد أنه الملك 
حمورابي ( Hammurapi‏ ( ء الذي يظهر رأسه بالوضعية الجانبية » في حين تم 
تمثیل الجذع العلوي المتمثل بالاطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية › 
والأطراف السفلی المتمثلة بالساقین والقدمین بالمنظر الجانبي » یعتمر فوق رأسه 
غطاءً يشبه العمامة وذا حاشية عریضة ء ولکنها في الحقيقة هي ( جراوية ) 
المتكونة من طاقية مشدودة على الرأس بقطعة قماش رفيعة تلتف عدة مرات حول 
الرأس ء ملامح الوجه واضحة » تكسو الوجه لحية طويلة تصل الى الصدر € يرتدي 
رداءَ قصیرا يصل الى الركبة وفوقه ثوب طویل يحتوي على فتحة تبدأ من الجذع 
السفلي المتمثل بالبطن والأطراف السفلی c‏ وتنتهي عند کاحل القدمین € يغطي 
الکتف الأيسر ۰ في حين GI‏ الذراع الأيمن يترك Lyle‏ ء وقد زینت حاشية الثوب 
بتطريزة على شكل زخرفة مؤلفة من شریط رفیع يتميز بحافات سميكة وبارزة في متنه 
خطوط آفقية صغيرة » ومن elja‏ تكرارها تقلف عنصر زخرفي هندسي متکرر یمثل 
OS S‏ المربع ‏ اليد الیمنی مثنية ومرفوعة الى الأمام بمستوی الفم » orally‏ الیسری 
مثنية وموضوعة على خاصرته يتلف حولها شال طويل مزین بحاشية عريضة نزینها 
خطوط أفقية » مولفة عنصر زخرفي هندسي یتمثل بشکل المربع . 

يقف خلف الملك مرافقه الذي هو في وضعية الوقوف ‏ ویحمل النذور 


لقدیمها الى الاله شمش ۰ صور الرأس بالوضعية الجانبية Lal e‏ الجذع العلوي 


)1( تشیر Asal)‏ الموضوعة تحت القدم الیمنی للاله شمش الى ( الجبل ) c‏ وصورت في العصر البابلي القدیم 
على شکل منصة أو دكة یضع ATI‏ شمش قدمه علیها.مارف . دلشاد عزیز. آختام أسطوانية.... ص NAG‏ 


YA 
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المتمثل بالأطراف العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية » في حين أن الأطراف 
السفلى المتمثلة بالساقين والقدمين بالمنظر الجانبي » له شعر رأس قصير » ويتميز 
بملامح وجه واضحة » تتمثل بالحواجب المعقودة ¢ والعيون اللوزية » وأنفه كبير 
ومستقيم » والفم مطبق e‏ ويبدو أنّ له لحية قصيرة » وله رقبة طويلة » وآن الأطراف 
العليا والصدر هي عارية c‏ بينما يرتدي وزرة قصيرة مفتوحة من الأمام تصل الى 
الركبة » وزينت حاشيتها بزخرفة مشابهة لزخرفة ثوب الملك « والوزرة مشدودة بحزام 
على خاصرته ء يحمل كأسا كبيرا بيده اليمنى الممدوة c‏ بينما يحمل دلوا صغيراً بيده 
الت لا 

يظهر خلف مرافق الملك ‏ إلهة الدعاء لاما ) 14۳4  )‏ في وضعية 
الوقوف بالمنظر الجانبي » تعتمر فوق رأسها التاج المقرّن » رمز الإلوهية في بلاد 
الرافدین » شعر رأسها مشدود الى الخلف بشكل ALS‏ مكورة تبرز منها خصلة مقوسة 
تتسدل الى الأسفل » ترتدي Ld‏ طویلاً يصل الى كاحل القدمين » ذا طیات أفقية 
مزينة بأهداب على شكل خطوط عمودية متموجة » ذو أكمام عريضة ء تخرج يديها 
المفتوحتين والمرفوعتين الى الأعلى بمستوى الفم » لتقوم بدور الإلهة الشفيعة أمام 
ا062 

ويظهر شکل القرد ( (Monkey‏ بوضعیة القرفصاء !ٴا بین الاله شمش 
والملك » وبالمنظر الجانبي » وفي آعلی المشهد يظهر الهلال وهو أحد رموز الاله 
ننار/ سين ) JI ( Nannar/Sin‏ 


(1) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old ..., P.151,Fig:366 . 
(2) Ibid, P.151, Fig:366 . 


(Y)‏ مثل القرد على الکثیر من لأعمال الفنية المنفذة في العصر البابلي القدیم وهو جالس بهذه الوضعية التي 

عرفت بجلسة ( القرفصاء ) للمزید أنظر: 
Mallowan, M. "Excavtion at Bark and Chagar Bazar", Iraq, VoL. IX..., 2 .‏ 
Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., Vol.III & IV, 7.1838, ۰.‏ )4( 


\AY 
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وعلی یمین الختم الأسطواني یظهر عمودان مکتویاً علیها بالخط المسماري 


وهي LS‏ يلي : 

: الترجمة : القراءة‎ 
1. "utu © الاله شمش‎ ۱ 
2. eara O أيا‎ AMI .y 


( Realism الأسلوب الفني المنفذ على الختم الأسطواني « هو( واقعي-‎ ul 
من خلال تجسيد الفنان للاشکال الموجودة في المشهد ومقاربتها للشکل الطبيعي ء‎ 
فقد تم‎ ) Optimum Conditions — وجسد الفنان أسلوب ( الأوضاع المثلى‎ 
تمثيل الراس بوضعية جانبية ء والجذع العلوي المتمثل بالأطراف العليا والصدر‎ 
والبطن بالوضعية الأمامية » في حين أنّ الأطراف السفلی المتمتلة بالساقین والقدمین‎ 
المشهد آیضا بأستخدام الأسلوب الزخرفي من خلال وجود‎ judy » بالمنظر الجانبي‎ 
الهلال في آعلی المشهد ولقرد وسط المشهد . فضلا عن‎ 
. في الجهة الیمنی من المشهد‎ ) Using The Writing — لستخدام الكتابة‎ ( 
: تقدیم الضذور الى الإله شمش بواسطه إلهة الدعاء‎ . £ 


تم العثور في مدينة بابل ) Babylon‏ ( على ختم أسطواني € 3525 للعصر 
البابلي القدیم » وهو محفوظ حالیا في المتحف البريطاني ۰۱ الشکل ( ۸۹ ) . 
نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر pall‏ ( الهیماتایت - Haematite‏ ( « 


.)( ) eaae ( obl, ) م٠‎ ) يبلغ طوله‎ 


(1) Ranke PN, P.147. 


(2) Stamm Namengebung, P.227 . 
(3) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.145, Fig:344 . 
(4) Ibid, P.146, Fig:344 . 
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يمثل الموضوع على الختم الأسطواني الاله شمش ( Sama’‏ ) في وضعية 
الوقوف » ظهر رأسه بهيئة جانبية Lain c‏ صوّر الجذع العلوي المتمثل بالأطراف 
العلیا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية » والأطراف السفلی المتمثلة بالساقین 
والقدمین بالمنظر الجانبي » یعتمر فوق رأسه التاج المقرن رمز الألوهية في بلاد 
الرافدین » والذي صوّر بوضعية آمامية » الشعر مشدود الى الخلف بشکل AES‏ مکورة 
تبرز منها خصلة رفيعة مقوسة الى الاسفل » ملامح الوجه واضحة » العیون واسعة 
> الأنف صغير ومستقیم » الفم مطبق » تكسو الوجه لحية طويلة ومستطيلة الشکل 
تصل الى الصدر ء D]‏ الجذع العلوي المتمثل بالاطراف العلیا والصدر عار » في 
حین يرتدي تنورة طويلة تصل الى کاحل القدمین ومفتوحة من الامام » ومزينة 
بخطوط عمودية » ومشدودة على الخاصرة alja‏ عریض ۰ يسمك صولجاناً متعدد 
الرژوس بيده الیمنی الممدودة الى الأسفل » وهو أحد رموز الاله شمش O)‏ » في 
حين أنّ اليد الیسری مضمومة وموضوعة على الصدر e‏ وأنّ قدمه الیمنی العارية 
والممدودة الى الأمام يضعها على قاعدة مربعة الشکل . 

یقف آمام الاله شمش شخصاً متعبداً نعتقد أنه ملكاً c‏ ظهر بوضعية جانبية ء 
تم تمثيل الرآس بوضعية جانبية » في حين GI‏ الجذع العلوي المتمثل بالاطراف العلیا 
والصدر والبطن بالوضعية الامامية والاطراف السفلی المتمتلة بالساقین والقدمین 
بالمنظر الجانبي » یعتمر فوق رأسه غطاء يشبه العمامة » ذا حاشية عریضة › 
ولکنها في الحقيقة هي ( جراوية ) المتكونة من طاقية مشدودة على الرآس بقطعة 
قماش رفيعة تلتف عدة مرات حول الرأس » ملامح الوجه واضحة » العیون واسعة 
لوزية الشکل « له وجنتان بارزتان ۰ الأنف عريض مستقیم » الفم مطبق » تكسو 


(۱) إن الصولجان متعدد الروژوس Sey‏ أحد رموز الاله شمش c‏ نسب إليه على وجه التحدید في عهد سلالة 
بابل الأولى )£ ۱۵۹۵-۱۸۹ ق.م).الشاكرءفاتن موفق علي.رموز اهم الالهة في العراق القدیم.... ص ۹۰. 
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الوجه لحية قصيرة مديبة » برتدي Slay‏ قصیرا یصل الى الركبة وفوقه ثوب طویل 
يحتوي على فتحة تبدأ من الجذع السفلي المتمثل بالبطن والأطراف السفلی ء 
وتنتهي عند کاحل القدمین » يغطي الکتف الأيسر ۰ في حين أنّ الذراع الأیمن يترك 
Lyle‏ » وقد زینت حاشية الثوب بتطريزة على شکل زخرفة مولفة من شريط رفیع 
يتميز بحافات سميكة وبارزة في مننه خطوط آفقية صغيرة » ومن جرّاء تكرارها تولف 
عنصر زخرفي هندسي متکرر یمثل شکل المربع ء يمسك LIS‏ يديه LAS‏ لتقديمه 
نذرا الى الاله شمش e‏ یظهر الکبش بوضعية جانبية وقوائمه الأمامية والخلفية 
ممدودة الى الاسفل . 

یظهر خلف الملك O‏ إلهة steal‏ لاما ( (“Lama‏ واقفة بالمنظر الجانبي ء 
تعتمر فوق رأسها التاج المقرّن » رمز الإلوهية في DL‏ الرافدین » والذي صوّر 
بوضعية آمامية » شعر رآسها مشدود الى الخلف بشکل ALS‏ مکورة تبرز منه خصلة 
مقوسة الى ألأسفل » ترتدي ثوباً طویلاً ء ذا طيات أفقية مزينة بأهداب على شكل 
خطوط عمودية » ذو أكمام عريضة e‏ وینسدل من خلف رقبتها على ظهرها da‏ 
رفيع ينتهي بشرابة كروية الشكل يصل الى كاحل القدم » تخرج يديها المفتوحتين 
والمرفوعتين الى الأعلى بمستوى الفم » لتقوم بدور الإلهة الشفيعة أمام الإله شمش . 

يظهر أمام إلهة الدعاء ( لاما ) حزمة البرق وهي أحدى رموز 
الأله af‏ ( 18024 ) () ويظهر أسفل الختم الأسطواني خط بسيط نفذ عليه المشهد 
بالكامل يمثل خط الأرضية الذي تستقر عليه الأشكال () . 


(1) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.145, Fig:344 . 
. ٩۰ الشاکر. فاتن موفق علي . رموز اهم الالهة في العراق القديم... > ص‎ (Y) 
(3) Collon, D. Cylinder seals ..., Op.cit, P.146, Fig:344 . 
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یظهر في الجهة الیمنی من المشهد ثلاثة حقول عمودية من الكتابة فیها كتابة 
بالخط المسماري وهي على النحو الآتي : 


Di 


الترجمه : القراءة > 
۱ ايلي - تورام ۵ i-lí-tu-ra-am‏ .1 
dumu ip-qá-"iskur ? dcos‏ .2 
۳ عبد الاله أدد © ir “kur‏ .3 


الاسلوب الفني المنفذ للمشهد هو ) واقعي- Realism‏ ) وذلك من خلال 
تجسید الفنان للاشکال الموجودة في المشهد ومقاربتها للشکل الطبيعي ۰ وجسد الفنان 
أسلوب ( الأوضاع المثلى - Optimum Conditions‏ ( من خلال تمثيل الرأس 
بوضعية جانبية » والجذع العلوي المتمثل بالأطراف العليا والصدر والبطن بالوضعية 
الأمامية » في حين أنّ الأطراف السفلى المتمثلة بالساقين والقدمين بالمنظر الجانبي 
> فضلا عن ( إستخدام الكتابة — Using The Writing‏ ( في الجهة اليمنى من 
المشهد ۰ وتميز المشهد باستعمال الأسلوب الزخرفي من خلال وجود حزمة البرق 
والتي ظهرت all‏ إلهة eleal‏ . 


(1) Ranke PN, P.102, Stamm Namengebung, P.168 . 


(2) Richardson,The Collapse, P.403, Stamm Namengebung, P.304 . 
(3) Stamm Namengebung, P.220 . 
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0. تقديم النذور الى الملك المقدس بواسطۂ إلهة الدعاء : 


آکتشف في مدينة دیالی (  ) Diyala‏ ختم أسطواني » يعود للعصر 
البابلي القدیم » وهو محفوظ حالیا في المتحف البريطاني ء الشكل ( ۹۰) . 


نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر pall‏ ) الهيماتايت - Haematite‏ ( « 
aly‏ طوله ( ۲۰۲سم ( وقطره ( ٢۲ء‏ اسم ) (). 


یمثل الموضوع المنفذ على الختم الأسطواني ملكاً جالساً على كرسي العرش 
من دون مسند » يبدو رأس الملك بوضعية جانبية » Lain‏ صوّر الجذع العلوي 
المتمثل بالأطراف العليا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية والأطراف السفلى 
بالمنظر الجانبي » يعتمر فوق رأسه غطاءً يشبه العمامة ذا حاشية عريضة ء له 
شعر رأس قصیر » ملامح الوجه واضحة نسبيا » الحواجب معقودة الأنف كبير 
ومعقوف » له أذن كبيرة » الفم مطبق » تكسو الوجه لحية طويلة مستطيلة الشكل 
تصل الى الصدر » يرتدي رداءً طویلاً وفوقه ثوب طويل يصل الى كاحل القدمين 
زينت حاشية الثوب بتطريزة على شكل زخرفة متمثلة بعنصر زخرفي هندسي متكرر 
» يمثل شكل المربع » يغطي الثوب الكتف الأيسر للملك » في حين يكون الذراع 
الأيمن Lyle‏ » يمسك كأساً بيده اليمنى المثنية والمرفوعة بموازاة الكتف » في حين 
أن يده اليسرى مضمومة وموضوعة على الصدر . 

يقف أمام الملك شخص متعبد في وضعية الوقوف » تم تمثيل الرأس بوضعية 
جانبية » في حين يظهر الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العليا والصدر والبطن 


بالوضعية الأمامية » والأطراف السفلی بالمنظر الجانبي » يعتمر فوق رأسه غطاء 


(1) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., 2.61, Fig:92 ۰ 
(2) Ibid, P.81, Fig:92. 
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يشبه العمامة ذا حاشية عريضة ء ملامح الوجه غير واضحة ء إلا انه يبدو بلحية 
طويلة تصل الى الصدر . يرتدي المتعبد الملابس نفسها التي يرتديها الملك الجالس 
٠‏ وتتكون من الرداء الطويل والثوب الطويل المفتوح من الأمام » الذي يصل الى 
كاحل القدمين c‏ ويغطي الكتف الأيسر » ويترك الكتف الأيمن c Lyle‏ يحمل بيديه 
ماعزاً ء تم تمثيله بوضعية جانبية وقوائمه الأمامية والخلفية ممدودة الى الأسفل « 
ليتم تقديمه نذرا الى الملك وهو من المواضيع الشائعة في العصر البابلي القدیم CO‏ . 


يظهر خلف الملك إلهة الدعاء لاما ( (“Lama‏ « ظهرت وهي واقفة بمنظر 
جانبي » تعتمر فوق رأسها التاج المقرّن » رمز الإلوهية في DL‏ الرافدين » والذي 
صور بوضعية أمامية » ترتدي ثوباً طویلاً » ذا طيات أفقية مزينة بأهداب على شكل 
خطوط عمودية » له أكمام عريضة » تخرج يديها المفتوحتين والمرفوعتين الى الأعلى 
بمستوى الفم ء لتقوم بدور الإلهة الشفيعة أمام الملك 7 . 

ويظهر كلب في الوضعية الجانبية في الجهة اليمنى من المشهد أسفل عمود 
الكتابة » وهو جالس على قوائمه » وحركة رأسه بأتجاه اليمين » والكلب هو رمز 
الإلهة كولا ( ۹012 ) O‏ ۰ وفي أعلى المشهد من جهة الوسط قرص ذو النجمة 
الثمانية رمز الإلهة عشتار «CO‏ وأسفله شكل الهلال رمز الاله ننار/ سين 
Nannar/Sin )‏ ( © ۰ وكذلك الجرة التي هي رمز الإله أيا ( al) (“Ha‏ الماء © 
وشكل قاعدة رمز الإله بين المتعبد والهة الدعاء . 


Y Ac 4 رشيد » صبحي أنور . تا‎ (Y) 
(2) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., 2.81, 2 ۰ 
(3) Sasson;J. Civilizations of The Ancient ..., ۷ 01.111 6] ۷,3۰. 


. ۱۱۰ الشاکر ۰ فاتن موفق علي . رموز اهم الالهة في العراق القدیم .... ص‎ )٤( 
. °٦ المصدر نفسه ۰ ص‎ (°) 
(6) Black, J. & Green, A. Gods, Demons and Symbols, of ..., P.191 ,Fig:16 . 
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يظهر في الجهة الیمنی من المشهد حقلان عمودیان فیهما كتابة بالخط 
المسماري وهي على النحو ay‏ : 


a 


الترجمه : القراءة : 
.١‏ الإله إنكي ( ادمع .1 
¥. والالهة دامکال - نون - نا ù “Dam-gal-nun-na 6 M‏ .2 


( Realism الأسلوب الفني المنفذ على الختم الأسطواني فهو( واقعي-‎ ul 
من خلال تجسيد الفنان للاشکال الموجودة في المشهد ومقاربتها للشكل الطبيعي ء‎ 
) Optimum Conditions — وتميز المشهد باستعمال أسلوب ) الأوضاع المثلی‎ 
من خلال تمثيل الرأس بوضعية جانبية ء والجذع العلوي المتمثل بالأطراف العلیا‎ 
والصدر والبطن بالوضعية الأمامية » في حين أنّ الاطراف السفلی المتمثلة بالساقين‎ 
والقدمین بالمنظر الجانبي » فضلا عن استعمال الأسلوب الزخرفي في الفراغات‎ 
الموجودة على سطح المشهد متمثلة بالکلب وشکل الهلال « والفرص الداثري ذو‎ 
النجمة الرباعية المشعة والجرة » وقاعدة رمز الاله » وتميز العمل الفني‎ 


ب( لستخدام الكتابة — Using The Writing‏ ) في الجهة الیمنی من المشهد . 


(1) Ranke PN, P.198 . 

(Y)‏ الالهة دامکال "Damgalnuna ) gi‏ ( : هي التسمية السومرية المبكرة للالهة دامکینا 

“Damkina )‏ ) وذکرت النصوص المسمارية أنّ قرابین من الأسماك قد عملت لها في مدينتي 

لکش ( (Lagash‏ وأوما ) Umma‏ ( . وعرفت بأنها زوجة الاله إنكي ) “En-ki‏ ) في قصة الخليقة 
البابلية . للمزید ينظ : 


Black, J. & Green, A.Gods, Demons and Symbols, of ..., PP.56,57 . 
(3) Ranke PN, Op.cit, 2.199 . 
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الفصل الثالث 
النحت الغائر ني العصر البابلي القديم 
البحث الرابع 
موضوع ومضمون الصراع 


الصراع : ) (Conflictting‏ : هو UL‏ من التوتر والنزاع بین قوتين 0 مختلفتین 
أو متشابهتين » يحاول كل منهما التغلب على الآخر كالصراع بين الإنسان والحيوان 
+ أو الصراع بين الحيوان والحيوان c‏ وعرف في اللغة السومریة بصيغة ) MÈ‏ ( 


ويقابلها في اللغة الأكدية بصيغة ) tāhazu‏ ) بمعنى قتال أو معركة أو صراع A)‏ 
dol‏ : ااصراع بين الأنسان والحيوان : 


تم العثور على ختم أسطواني في تلو ( 16110 ) » يعود للعصر البابلي 


القديم » وهو محفوظ حاليا في المتحف البريطاني ‏ ۰ الشكل ( ٩۱‏ ) . 


نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر الحديدي ( الجيوتايت - Goethite‏ ( 


alu »‏ طوله ( ۲۰۸سم ) وقطره ( ۱۰۸سم ) ( . 


(۱) الغانمي ‏ فاتن محمد منصور . مشاهد الصراع على الأختام حتی الألف نهاية الألف الثالث قبل الميلاد » 
رسالة ماجستیر غير منشورة > كلية الاداب > چامعة بغداد « قسم الاثار »> ۲۰۱۲ ۰ ص :۱۰ . 
CAD, T,P.42a. CDA, P.393.‏ )2( 


(3) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.90, Fig:112 . 
(4) Collon, D. First Impressions Cylinder Seals ...,P.46,Fig:158. 


۱۹۰ 
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یمثل الموضوع المنفذ على الختم الأسطواني شخصاً Lyle‏ ۲۷ في وضعية 
الوقوف يُعتقد )43 Jhal‏ کلکامش ( Gilgamesh‏ ) یظهر الرآس بوضعية أمامية ء 
في حين أنّ الأطراف العلیا والصدر والبطن » والأطراف السفلی » يش da‏ رفیع 
یلتف ثلاث مرات حول خاصرته ہ یعتمر فوق رأسه غطاءً آشبه بالعمامة » له شعر 
کثیف ja‏ بخصلات شعر طويلة ومجعدة تنتهي بحلقات حلزونية الشكل ء ملامح 
الوجه واضحة c‏ آنفه طویل ومستقیم » له لحية طويلة تتکون من خصلات شعر 
عمودية ومجعدة » یتمیز البطل العاري بجسم قوي فيه عضلات بارزة ء یضع يده 
الیمنی الممدودة الى الأعلی على مقدمة رأس وعل ملتفت إليه » من أجل آنقاذه من 
الأسد الذي یحاول افتراسه )© بینما تكون يده الیسری مفتوحة وممدودة قلیلا الى 
الأمام » ویضع قدمه الیمنی على القائمة الخلفية الیسری للوعل € ویستقر جسمه 
ویتوازن على قدمه الیسری الممدودة الى الأسفل والثابتة على الأرض . 
یظهر آمام البطل العاري وعلا بالوضعية الجانبية منتصبا على قوائمه الخلفية 
» الرأس مائل الى الخلف c‏ وهو بلتفت الى الخلف c‏ وكأنه ینظر الى البطل العاري 
> طالباً حمايته من الأسد ( C ) Lion‏ المهاجم عليه » في حين أنّ جسمه في 
وضعية التقابل مع الأسد الذي يحاول القبض عليه رقبته » ويتميز الوعل بملامح 


وجه واضحة » له عيون قرصية الشكل وبارزة » وأذانه وقرونه بارزة فوق رأسه . 


)١(‏ أن موضوع البطل العاري عاد الى الظهور في عهد سلالة بابل الاولى بعد أن كان سائدا في العصر 
الأكدي وهو يمثل مشهد صراع البطل العاري سای جو ہن > أما كموضوع جانبي أو 
کموضوع رئيسي.رشيد «صبحي آنور. تاريخ الفن i‏ 

(2) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old.. .,P.91, Fig:112. 
من الحیوانات المفترسة والمعروفة في البينة العراقية منذ أقدم العصور وکان وجوده في‎ ) Lion ) الأسد‎ (Y) 
مصدرا خطر دائم على الأنسان وحیواناته التي كانت مصدرا‎ AN] . الفکر الأنساني یمثل رمزا للرعب والموت‎ 
مهما في حیاته الأقتصادية . للمزید ینظر : عبداللطیف . سجی موید . الحیوان في أدب العراق‎ 
.۷ ۶-۵۷ Ga 
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یظهر في وسط المشهد أسدان بنتصبان على القوائم الخلفية » وهما في 
وضعية التدابر » ویوضعية التقاطع على شکل حرف ) X‏ ) « وهما یهاجمان 


الوعلین » ویحاولان آفتراسهما من خلال القبض على رقبتهما . 


ملامح الوجه وتفاصیل جسم الأسدین واضحة » یتمیز كل منهما بعیون 
قرصية الشکل وبارزة وآذنین ممدودتین على جانبي الرآس ۰ وذیولهما تتدلی الى 
ألأسفل » فروة الرأس على USE‏ خطوط AG‏ تلتقي في وسط الرقبة . 
یظهر في الجهة الیسری من المشهد البطل العاري وهو يشبه في شکله 
وهيأته العامة » وحرکة جسمه € ووظیفته في حماية الحیوانات من الحیوانات 
المتوحشة المفترسة c‏ البطل العاري في الجهة الیمنی من المشهد . 
تفه کات day cS‏ الشک وتهديذا ميق الاستین Stl COAST iac‏ 
الصغيرة التي تنتشر بين آشکال المشهد الرئيسية هي التي تمیز آختام هذا العصر 
عن آختام العصر الأكدي cU‏ ویوجد خط في أسفل الختم الأسطواني نفذ عليه 
المشهد بالکامل » ويحتوي المشهد على تشويه في أعلى الختم C‏ من جهة اليمين › 
وتحدیدا في الجزء المنفذ عليه اليد الیمنی للبطل العاري ٠‏ ألا إِنّه لم يؤثر في 


ROTE 


8 4 صبحي أنور. تا‎ c رشيد‎ (1) 
(2) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old Babylonian..., 2.92, Fig:112 . 
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یظهر على يمين الختم الأسطواني عمودان فیهما كتابة بالخط المسماري وهي 


على النحو الاتي : 

الترجمة : القراءة : 
7ئ ۲ dan-ni‏ .1 
۲ عبد الاله نرکال 6 2.ir ^ne-eri, ‘gal‏ 


ظهرت مشاهد الصراع ممثلة في الأعمال لأول مرة منذ عصر الورکاء 
وشاعت في العصر السومري والعصر الأكدي ”ا ء وأستمرت في العصور اللاحقة 
من حضارة بلاد الرافدین « Gly‏ صراع البطل العاري مع الحیوانات الوحشية » يُعبّر 
عن موضوع الصراع بين الخیر والشر عند الكائنات الحية الموجودة 
في الطبيعة o9)‏ 

الأسلوب الفني للمشهد المنفذ على سطح الختم الأسطواني هو الأسلوب 
الواقعي المبسط e‏ والمتمثل في شکل البطل العاري » والوعول © والاسود » وتمیز 
العمل الفني باستعمال أسلوب الحركة لکل من الشخص العاري والأسود والوعول « 
وجسد الفنان أسلوب ( التکرار - Repetition‏ ) من خلال تکراره للاشکال المنفذة 
والمتمثلة بالبطل العاري ‏ . والاسود والوعول . . فضلا عن 
( إستخدام الكتابة — Using The Writing‏ ) كأسلوباً فنياً جسد الفنان أهتمامه 
الکبیر الذي يعبر فيه عن آهمية الموضوع والمضمون في العمل الفني » ومن الجدیر 
بالذکر أنّ الفنان تميز بهذا العمل الفني باستعماله أسلوب ( التماٹل Similarity-‏ ) 
من خلال dea‏ الجزء Gal‏ من المشهد » یتماثل تماما مع الجزء الأیسر من 
المشهد € ویسمی هذا التمائل ب( التمائل ably « ) Total-Similarity — AS‏ 


(1) Richardson,The Collapse, P.375 . 
(2) SAPNM, P.212. 


. ۲۵۱ ناجي . عادل . " الأختام الأسطوانية " ء حضارة العراق » ج٤ ( بغداد ۰ ۱۹۸۰ ) »> ص‎ (Y) 
. ۱۰ صاحب . زهیر ء وسلمان الخطاط . تاريخ الفن القدیم في ...۰ ص‎ (£) 
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الفنان من خلال جعل نصف الشکل الایمن یتمائل مع نصف الشکل الایسر تماما 
وبصورة منزنة ومتطابقة » وأراد الفنان بهذا التمائل إيجاد نوع من الوحدة والتوازن بين 
مکونات العمل الفني وربطها بعلاقة وثيقة لتولف بذلك وحدة متكاملة (۲ . 

ومن الاعمال الفنية المهمة التي جسدت الصراع بين الأنسان والحیوان مشهد 
ثفذ على ختم أسطواني عثر عليه في مدينة آور ( Ur‏ ) » يعود للعصر البابلي 
القديم » ومحفوظ حالیا في المتحف البريطاني(۲ ء الشکل ( ٩۲‏ ) . 


نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر الکلور ( الکلورایت — Chlorite‏ ) )( 
» يبلغ طوله ( ۲۰۹۷سم ) وقطره ( ٤ء‏ اسم ) ( . 

یظهر في الجهة الیمنی من المشهد هجوم آسدین على شخص في وضعية 
الرکوع » a‏ في حالة يأس واحباط وأستسلام الى الأسدين المهاجمین عليه ) وهما 
في وضعية الأنتصاب على القوائم الخلفية » يبدو رأس الشخص بوضعية جانبية ‏ 
في حين D]‏ الجذع العلوي المتمثل بالاطراف العلیا والصدر بالوضعية الأمامية › 
بینما الجذع السفلي المتمثل بالبطن والأطراف السفلی بالوضعية الجانبية . 

Ul‏ الأسدين فقد تم تمنیلهما بالمنظر الجانبي وهما في وضعية الأنتصاب 
على القوائم الخلفية » US,‏ منهما heli‏ فاه » مکشراً عن أنيابه » للتعبیر عن Bii‏ 
غضبه ولهفة آفتراسه الضحية Gly ٠‏ الأسد الواقف الى يمين الضحية یمسك يده 
الیسری الممدودة الى الاسفل بقائمته الأمامية الیمنی الممدوة الى الأمام من أجل 


)1( البصري c‏ ریاض ء عبدالفتاح . التکوین في الفنون التشكيلية ...> ص VAY‏ 

UE, P.169, 1 .‏ )2( 
(Y)‏ الکلورایت ) Chlorite‏ ) : من الصخور الرسوبية . وهو متعدد الألوان من الأخضر الناعم الى الأسود 
ذي اللمعان الزجاجي . والرمادي المنقط › ملمسه ناعم › تبلغ صلابته ( ۲۰۶-۲ ) ووزنه النوعي 
( ۲۰۳-۲۰۲ ) . الرماحي c‏ محمد بريج حطاب .الأختام الأسطوانية من العصر السومري ...۰ ص5 ؟. 


(4) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.94, Fig:131 . 
(5) Ibid, P.94, Fig:131 . 
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القبض والسيطرة على الشخص الضحية آما قائمته الامامية الیمنی ممدودة ومرفوعة 
الى الأعلى لیقبض بها رأس الشخص الضحية . 
أما asy!‏ المهاجم على الشخص الضحية من الجهة الیسری ۰ يمسك اليد 
اليمنى الممدودة الى الأسفل للشخص الضحية بقائمته الیمنی الممدوة الى الأمام ء 
من أجل السيطرة على الشخص الضحية » في Qua‏ أنّ قائمته الأمامية الیسری C)‏ 
الممدودة ومرفوعة الی الاعلی محاولاً القبض على رقبة الشخص الضحية » من أجل 
آفتراسه ٠‏ ويشبه الأسد الاخر من ial‏ حركة فمه المفتوح ۰ الذي يبرز 
عن أنيابه المکشرة . 
یظهر في الجهة الیمنی من المشهد شخص آخر في وضعية الوقوف محاولاً 
انقاذ رفيقه من الاسدین المهاجمین عليه » يبدو رأسه بالوضعية الجانبية » وجذعه 
العلوي المتمثل بالأطراف العلیا والصدر بالمنظر الأمامي € في حين acia Gh‏ 
السفلي المتمثل بالبطن والأطراف السفلی بالوضعية الجانبية » يشبه في ملبسه 
الشخص الضحية من ناحية غطاء الرأس ¢ الذي يشيه العمامة » ويرتدي وزرة 
قصيرة مفتوحة من الأمام € وتصل الى الركبة » ومشدودة على الخاصرة بحزام 
يتكون من حبل رفیع یلتف مرتان حول الخاصرة ٠‏ أمّا الجذع فترك Lyle‏ » وأنّ يده 
الیسری ممدودة الى الأمام choad‏ بها لبدة الأسد » في حين Čj‏ يده الیمنی مرفوعة 
الى الأعلى بموازاة الرأس ليضرب بها الأسد بسلاح غير واضح المعالم » يحمله بتلك 
اليد ء يظهر خلفه قضيب رفيع ذا نهاية معقوفة » متمثل بشکل عکازة للدالة على éj‏ 
ومن القطع الفنية الرائعة الأخرى والتي مثلت موضوع الصراع بين الأنسان 
والحيوان » مشهد تم تنفيذه على ختم أسطواني عثر عليه في مدينة آور c (Ur)‏ 
يعود للعصر البابلي القديم»محفوظ حاليا في المتخف البريطاني/! ‏ الشکل ( ٩۳‏ ). 


(1) Collon, D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., 2.94, 1 . 
(2) UE, P.169, PL:61 . 
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نفذ الختم الاسطواني من مادة حجر الستیتایت ) O) ( Steatite‏ » يبلغ طوله 


( ۲۰۸سم ) وقطره ( ۱۰۱۳سم ) C)‏ 


یمثل الموضوع شخصان في وضعية الوقوف بالمنظر الجانبي ٠‏ یهجمان 
على Login ) Lion ) aul‏ ينتصب على قوائمه الخلفية » یعنقد آنهما کلکامش 
Gilgamesh (‏ ( وصديقه آنکیدو ) Enkidu‏ ) ۷ > يقومان بالقضاء على 
عناصر الشر في الطبيعة والمتمثلة بالأسد » يتميز شعر کل Lagia‏ بشعر رس CAES‏ 
یستفر فوق الأكتاف e‏ وا الجذع العلوي لهما والمتمثل بالاطراف العلیا والصدر 
والبطن هو عار ٠‏ ويرتدي تنورة قصير تصل الى الركبة » ومشدودة على الخاصرة 
بحبل سميك يتلف مرتان حول الخاصرة وتتسدل نهایته الى الاسفل « Sly‏ البطل 
المهاجم على الاسد من الجهة الیمنی من المشهد يمسك رقبة الأسد بيده الیمنی 
الممدودة الى الأمام » في حين يمسك القائمة الأمامية *۲ الیسری الممدودة الى 
الأسفل بيده اليسرى الممدة الى الأمام . 

أما البطل المهاجم على الأسد من الجهة اليسرى يشبه في الهيئة العامة 
البطل المهاجم على الأسد من الجهة اليمنى » ولكن الأختلاف بينهما في حركة 
الأيدي التي تحاول بها قتل الأسد Gly c‏ البطل في الجهة اليسرى من المشهد يمسك 
بيده اليسرى الممدودة الى الأمام ذيل الأسد المرفوع الى الأعلى وبشكل مقوس فوق 


)1( الستيتايت ( Steatite‏ ) : حجر أبيض فضي أو أخضر تفاحي أو رمادي مائل الى الخضرة ء ناعم 
الملمس ٠‏ ذو بریق لؤلؤي . الصائغ . عبدالهادي يحيى محمد . وآخرون . ale‏ المعادن › 
( بغداد » ب.ت ) »> ص ۳۲۵ . 

(2) UE, Op.cit, P.169, 1 . 

(Y)‏ صورت العدید من الأعمال الفنية المنفذة على الألواح الفخارية ٠‏ مشاهد البطل کلکامش 

Gilgamesh )‏ ( وصدیقه آنکیدو ) Enkidu‏ ) والتي تعود لهذا العصر › ومنها المشاهد التي جسدت 
آنتصارهما على الثور . للمزید ینظر : 

Aruz, J. & Wallenfels, R. Art of The First Cities..., P.483, Fig:113. 

Salje, B. Die Heldntaen Des Gilgamesch In..., P.66. Abb:7.10 . 

(4) UE, P.169, PL:61 . 
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ظهره € ويمسك الأسد من فمه المفتوح بيده الیمنی الممدودة الى ale!‏ من أجل 
المحاولة على السيطرة على رس الأسد الملتفت الى الخلف e‏ من أجل الهجوم على 
الشخص الواقف خلفه . 
تظهر في الجهة الیسری من المشهد خلف البطل » شجرة باسقة نبتت في 

منطقة جبلية » رمزها المثلث الکبیر الذي يكون في مننه Bae‏ مثلثات صغيرة تشبه 
حراشف السمكة € وتتميز الشجرة ples‏ طویل رفیع ومستقیم € يزين قمته شکل 
المثلث المتکون من عدة تفریعات تمثل أغصاناً على جانبي جذع الشجرة » كما تزین 
قمة الأغصان تمار ( کوز الصنویر ) للدلالة على آنها شجرة الصنویر التي تعبر 
عن الشجرة الرمزية . 

جسدت المشاهد المنفذة في آشکال الأختام الأسطوانية ( ۹۲ ۰ ٩۳‏ ) آنتصار 
قوی الخیر على قوی الشر في الطبيعة SO‏ 

نفذت المشاهد بالاسلوب ( التجريدي - Abstractionism‏ ( الذي يتميز 
بعملية التحویر والتبسیط والأختزال في الشکل ‏ ولذلك آهمل الفنان التفاصیل الداخلية 
للاشکال ۰ لأنه لایهتم بالمظهر الخارجي للشکل Lly‏ غايته الأساسية هو جوهر 
العمل الفني . كما استعمل الفنان آسلوب الاوضاع المثلی 
Lad « ( Optimum Conditions (‏ یتعلق بالشکل ( ۹۰ ) يمثل الرأس بالوضعية 
الجانبية في حين أنّ الجذع العلوي المتمثل بالأطراف العلیا والصدر والبطن 
بالوضعية الامامية » بینما الاطراف السفلی بالوضعية الجانبية . 


(1) UE, ۳.169, ۰ 


f & PE 2 JÈ Py 
T ————— الثالسف‎ jl 


ثانيا : الصراع بين الحيوان والحيوان : 


ختم أسطواني معثره مجهول e‏ یعود للعصر البابلي القديم » وهو محفوظ حاليا 
في المتحف البريطاني O‏ الشكل ( ۹۶ ) . 


نفذ الختم الأسطواني من مادة حجر الدم ( الهيماتايت - Haematite‏ (« 
aly‏ طوله ( ۲۰۳سم ) وقطره ( ۱۰۳سم ) CO‏ 

يمثل الموضوع المشهد المنفذ على الختم الأسطواني من Age‏ اليمين 
أسداً ) Lion‏ ) واقفا على قوائمه الخلفية » وبوضعية جانبية » وهو فاغر فاه لیفترس 
 ) Goat ( beu‏ ۰ یحاول الأسد الأنقضاض على الماعز من خلال القبض 
علیها بقوائمه الأمامية . 

یظهر آمام الأسد ماعز منتصب على قوائمه الخلفية » ورأسه مائل الى 
الخلف ء وهو ملتفت الى الأسد المهاجم عليه من الخلف ٠‏ ويتميز رس الماعز 
بالآذان ذي الشکل البيضوي ٠‏ والقرون المنتصبة فوق رأس الماعز وتتميز Algo‏ 


NT‏ ا 


(1) Collon. D. Cylinder seals Isin-Larsa and Old..., P.96, Fig:138 . 
(2) Ibid, P.96, Fig:138 . 


U عرف الماعز من الحیوانات المدجنة منذ عصور العراق المبکرة » فقد کشفت‎ : ) Goat ) الماعز‎ (Y) 
التنقیبات عن عظامه في أولى القری الزراعية المتمثلة بجرمو . ظهر ممثلا على المخلفات الفنية في العراق‎ 
الأسطوانية من عصر الورکاء ( ۳۵۰۰ - ۲۸۰۰ ق۔م ) . للمزید : عبداللطیف  سجی موید . الحیوان في‎ 
. ۱۹۰-۱4۷ أدب العراق القدیم ....ص‎ 


J 2 y & Sle Py 
القالست سیب مس تن‎ pal 


Ll‏ من الجهة الیمنی من المشهد یتمثل بهجوم آسدین منتصبین على القوائم 
الخلفية » وبالوضعية الجانبية على ثور ( Ox‏ ) ۱ بینهما في وضعية الوقوف 
منتصبا على قوائمه الخلفية وكل من الأسدين فاغراً فاه » ومکشرا عن أنيابه تعبيراً 
عن غضبه ومحاولة إفتراس الثور من الأمام ومن الخلف » ويحاول كل من الأسدين 
أن ينقض على الثور بالقوائم الأمامية من » أجل الأنقاض على الثور » الذي يتميز 
بقوائمه الأمامية المثنية الى الأسفل خوفاً من أن يمسك بها الأسد المهاجم عليه من 
الأمام » Ul‏ ذيله ينسدل الى الأسفل بموازاة القوائم الخلفية له » في حين تبدو ذيول 
الأسود طويلة ومعقوفة الى الخلف بموازاة الظهر . 


ظهرت عدة أشكال صغيرة بين الأشكال الكبيرة في المشهد » يظهر في الجزء 
العلوي من المشهد القرص الدائري الذي هو رمز الاله شمش ) alj ) ‘Sama’‏ 
الشمس وهو all)‏ الحق والعدل ) ”ا ء كما ظهر أيضا شكل الذبابة ) «C ) Fly‏ 
وكذلك شكل رس الأنسان بالمنظر الأمامي » يتميز بغطاء رس يشبه العمامة « 


وملامح وجه غير واضحة . 


إنّ الأشكال الصغيرة المنتشرة على سطح الختم الأسطواني ظهرت لأول مرخ 
في المشاهد الفنية المنفذة على الأختام الأسطوانية من العصر البابلي القدیم CO‏ . 


)1( صقر الثور على الأعمال الفنية لأول مرة Ma‏ عصور ماقبل التاریخ c‏ وظهر بوضوح على مشاهد الأختام 
المنفذة في عصر الورکاء .الحيالي ء فيحاء مولود علي . آلواح فخارية من موقع حوض حمرین.... ص AV‏ 
(Y)‏ الشاکر « فاتن موفق فاضل على c‏ رموز اهم الالهة ...ء ص AY‏ 

(Y)‏ الذبابة ) Fly‏ ) : من الحشرات التي ظهرت في العراق القدیم على المخلفات الفنية من التمائم من عصر 
حلف في الاربجية . ویعتقد أن تمثیلها بهذه التمائم وعلی الأختام لأستخدام سحري . للمزید : عبداللطیف ء 
سجی مؤيد . الحیوان في أدب العراق القدیم..... ۰ ص ۲۸۱-۲۷۹ . 

)£( رشید ء صبحي آنور .تاريخ الفن في العراق القدیم - فن الأختام الأسطوانية ...> ص۸۳ . 


۱۹۹ 


" - 
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ظهرت مشاهد الصراع التي تمثل هجوم الحيوانات المفترسة على الحيوانات 
الأليفة منذ عصر الوركاء وصوّرت بأوضاع مختلفة ء مثل الفنان هجوم الأسد على 
صف واحد من الحيوانات أو على صفين الواحد فوق الآخر أو بصورة متناظرة ء 
وصوّرت بعضها هجوم الأسد على الحيوانات الأليفة من الخلف O)‏ . 

نفذ المشهد بأساليب فنية متعددة منها الأسلوب ( الواقعي- Realism‏ ) الذي 
تميز بالقوة التعبيرية » فضلا عن استعمال أسلوب الحركة العنيفة المتمثلة بحركة 
الأسود وهي تحاول الأنقضاض على الحيوانات الأليفة » وجسد الفنان الأسلوب 
الزخرفي في نشر أشكال مختلفة في سطح المشهد المنفذ على الختم الأسطواني ء 
والمتمثلة بالقرص الدائري ورأس الأنسان والذبابة » تجسيدا منه لملئ الفراغ الموجود 
في المشهد ‏ . ومن الجدير بالذكر أن الفنان استعمال 


أسلوب ( التكرار - Repetition‏ ( كأسلوب فني يتمثل في تكرار أشكال الأسود . 


jl‏ القالسف و ———— اک اس 


الفصل الثالت 
النحت الغائر ني العصر البابلي القدیم 
المبحث الضا مس 
موضوع ومضمون قطح فنية مرخرفه 
dgl‏ : الزضرفة : هي قيام الفنان بتغطية المساحات والسطوح بالزخارف ء من أجل 
القضاء على الفراغ من جهة » ولأضفاء عنصر جمالي على نتاجاته الفنية من جهة 
آخری » وقد أعتمد الفنان في DL‏ الرافدین في تجمیل روائعه الفنية على العناصر 


النباتية والزخارف الهندسية والزخارف الحيوانية + فضلا عن الزخارف الكتابية WO)‏ 
انيا : موضوع ومضمون قطح فنية مزخرفة : 
Er A‏ فخاری 


عشر في لارسا ) Larsa‏ ) "ا على إناء فخاري e O‏ یمود 
لأوائل الألف الثاني قبل المیلاد (*۲ » وهو محفوظ Lille‏ في متحف اللوفر () , 
الشكل ( («fco‏ 


نفذ الاناء من bale‏ الطين المفخور » يبلغ أرتفاعه ( 567 اسم ) O‏ » وهو 


يتميز dagi‏ واسعة ذات حافات بارزة » ولها عنق مزينة بخطیر على شک( لقتیر 


.۲ کورکیس ء مجید . محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا .... ص‎ (Y) 

Collon, D. The Queen of The Night..., P.16, Fig:6d .‏ )2( 
(Y)‏ عكاشة ء ثروت . الفن في العراق القدیم ء... ص ۳۹۷ ء الشکل : ۶ ۲۹. 
)£( بارو ء اندري . سومر فنونها وحضارتها.... ص٣٥۳‏ ۰ الشکل : ۳٦۷‏ ء ب . 

Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.303, ۷ .‏ )5( 
)1( آوتس « جون . بابل تاريخ مصور ...... ص ۸۳ ۰ الشکل : ۳۳ . 


يح 
a‏ 
— 


| 


الضل | لٹا لے می اا Al ees SRE LEEKS‏ اخامس 


بارزتين تشبه قلادة تزين الرقبة ء أمّا بدن الاناء فهو بيضوي الشكل له قاعدة صغيرة 
مستديرة الشكل (UB‏ وقد عرف هذا النوع من الآنية الفخارية في 
الألف الثاني قبل الميلاد ‏ . 


الإناء مكون من أربعة أفاريز » مفصولة عن بضعها بخطوط محززة › 
يحتوي على کسر في جزءه السفلي إلا أته لم يؤثر على موضوع المشاهد المنفذہ 
علیه » نفذت المشاهد علی الاناء علی شکل آفاریز تکون مفصولة عن بعضها 
بخطوط محززة CU‏ الأفريز الأول منه زین بصفين من العناصر الزخرفية على 
شکل خطوط أفقية محززة ء GIES‏ مریعات متراصة ببعضها مع البعض AY!‏ . 

Ll‏ الأفريز الثاني فقد زین بمجموعة من الطيور ( Birds‏ ( ء التي تمثل 
البط ) ۲٩ ) Ducks‏ ۰ صورت بوضعية جانبية في حالة AS yall‏ بأتجاه اليمين « 
وكأنها في حالة السیر الى جهة اليمين » زینت آجنحتها بريش على شکل خطوط 
افقية » بینما زین جسمها بريش على شكل خطوط عمودية مائلة . 


تظهر في الأفريز التالث الالهة المجنحة لیلیتو ("Lilitu)‏ © والتي صوّرت 


عارية وواقفة بوضعية آمامية » تعتمر فوق رآسها التاج المقرن رمز الالوهية في بلاد 


)1( للمزید عن الانية الفخارية في العصر البابلي القدیم وأنوعها وأشكالها ینظر : الجميلي ء قصي صبحي . 
محاضرات آلقیت على طلبة الدراسات العلیا ۰ كلية الاداب جامعة بغداد ۰ قسم ٠ GUY)‏ للعام الدراسي 
c( ۲۰۱۲-۲۰۱۱ (‏ ص ۱-۳۲ . 
(Y)‏ الحربي ء حمزة شهد . وآخرون . " جوخة ( آوما ) نتائج الموسمین الثاني والرابع ( ۰۲۰۰۱ ۲۰۰۲ ) 
مجلة سومر e‏ ع 5ه بغداد ۰ ۰۲۰۱۱ ص۷٦‏ . 
Orthmann, W. Der Alte Orient..., P.303, Taf: ۷ .‏ )3( 


)٤(‏ عرفت البطة في العراق القدیم منذ عصور قبیل التاریخ c‏ وظهرت على المخلفات الفنية من 
عصر حلف على آنواع من الخرز صیغت على آشکال البط iai‏ بمثابة التمائم . عبداللطیف ٠‏ سجی 
مؤيد . الحیوان في أدب العراق القدیم ....ء ص ۲۰۸ . 

(5) Collon, D. The Queen of The Night...., Op.cit, P.16, Fig:6d . 


| 
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الرافدین » يستقر شعرها على الاکتاف على شکل خصلتین مکورتین » الوجه دائري 
الشکل » يبدو أن رقبتها زینت بقلادة » ومثلت الالهة بجناحین مرتسلین الى الأسفل 
کل منهما مزین بریش على JSS‏ خطوط أفقية مائلة » تبدو علیها مفاتن الرقة 
والأنوثة » يظهر علیها مظهر الرقة فهي تبدو بیدیها المفتوحتین المرفوعتین الى 
الأعلى كأنها تبارك کل من أستغاث بها لنقدم إليه المساعدة ‏ ۰ زینت يداها بأساور 
» وتتمیز بصدر Gd‏ أثداء صغيرة » وخاصرة ضيقة » وبطن ضامرة » وتبدو السرة 
على شكل حفرة داثرية صغيرة وغائرة في البطن ۰ صوّر عضوها التناسلي على شكل 
مثلث کبیر بين فخذیها الممتلئین والمتلاصفین » نتمیز آقدامها بوضعية التدابر » 
وتستقر على قاعدة مرتفعة ومستوية » ووزعت صورة الالهة في أكثر من مکان على 
سطح الأناء الفخاري . 

ویظهر الى جناب الالهة لیلیتو من جهة الیسار السمكة )  ) Fish‏ ء والتي 
صوّرت بوضعية جانبية » وکأنها في حالة الحركة بأتجاه اليمين » ملامح وجهها 
واضحة ء مت بعین كبيرة داثرية الشکل » وفمها مفتوح قلیلا » وبدت زعانفها 
واضحة » زینت حراشفها على شكل خطوط متراصة بعضها مع البعض الاخر » 
والسمكة هي رمز الاله إنكي ( all (“Enki‏ الماء في بلاد الرافدین C)‏ . 

ویظهر الثور ( ×0 ) II)‏ جانب المشاهد المنفذة على الأناء الفخاري ء 


والذي صور بوضعية جانبية ء يبدو وکأنه في حالة الحركة بأتجاه اليمين » مثل 


)1( بارو ء اندري . سومر فنونها وحضارتها.... ص٣٥۳‏ ء الشکل : ۳٦۷‏ ء ب . 

(Y)‏ السمكة ( Fish‏ ) : من الحیوانات المائية التي يمتد ظهورها على المخلفات الفنية الى عصور قبل 
التاریخ . إذ ظهرت الأسماك منفذة على الفخاریات أو کسر من الفخاریات من عصر سامراء 
٠٠٠٠ - ٠٠٠٠١ (‏ ق.م ) . عبداللطیف c‏ سجی موّید . الحیوان في أدب العراق القدیم .... ص 5 ٩-۱‏ ؛. 


. الشاکر ء فاتن موفق علي . رموز اهم الالهة في العراق القدیم.... ص ۲ ؛‎ (Y) 
(4) Orthmann. W. Der Alte Orient..., P.303, 6۷ . 
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بزوج من القرون c‏ وله یل یتدلی الى الأسفل « والشور هو رمز 
الإله آدد ( 44024 ) إله البرق والرعد والأمطار في بلاد الرافدین ۲۱ . 


كما تظهر السلحفاة ( C ) Turtle‏ من ضمن الأشكال الفنية المنفذة التي 
زینت بها سطح LY!‏ الفخاري » ومثّلت بوضعية جانبية » وکأنها في حالة حركة 
الى جهة اليمين » آطرافها الأربعة بارزة الى الخارج » زين ظهرها بخطوط أفقية 
وعمودية منقاطعة » مكونة حراشف تشبه حراشف السمكة » والسلحفاة هي رمز 
aly‏ إنكي ( (“Enki‏ له الماء في بلاد الرافدین O‏ 


نفذت المشاهد على سطح الاناء الفخاري بأسلوب واقعي ) Realism‏ ) 
تميز بقوة تعبيرية كبيرة » وکذلك ( الأسلوب الرمزي - Symbolism‏ ) المتمثل في 
شکل الالهة لیلیتو “Lilitu)‏ ) » التي هي على شكل انسان له جنحة » فضلاً عن 
استعمال أسلوب الحركة کأسلوب فني تمثّل بحركة الألهة لبلیتو من خلال حركة 
يديها المفتوحتین والمرفوعتین الى الاعلی ٠‏ وحركة الطیور والاسماك والثور 
والسلاحف e‏ وجسد الفنان الاسلوب الزخرفي من خلال نشره لهذه الاشکال المختلفة 
ule‏ سطح الاناء . ومن الجدیر بالذکر أنه استعمل أسلوب 
) التکرار - Repetition‏ ) کأسلوب فني « وذلك بتكراره للاشکال المنفذه والمتمثلة 
بالالهة sull‏ والطیور والاسماك والسلاحف . 


(۱) الشاکر ء فاتن موفق علي . رموز آهم الالهة في العراق القدیم.... ص ۱۵۱ . 
(Y)‏ السلحفاة ( Tutle‏ ) : من الحیوانات البرمائية المعروفة في العراق القدیم » Ma‏ عصور مبکرة ء مثلت 
على المخلفات الفنية منذ عصر الورکاء ممثلة على الأختام » وکان لها دور في نصوص gs  ةدالولا Ji‏ 
المدن Ugly‏ حضور متمیز في الطقوس الدينية من خلال آرتباطها بأله الحکمة أيا ( أنكي ) ۰ بوصفها رمزه 
الديني . فضلا عن دخولها في نظام القرابین .عبداللطیف ۰ سجی موید . الحیوان في أدب العراق 
القدیم .... صص ۸-4۷ . 

(3) Sasson, J. Civilizations of The Ancient ..., Vol.III & IV, 2.1839, 718:23 . 
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". مبخرة : 


تم العثور في مدينة أور ( Ur‏ ) » على مبخرة » تعود للعصر البابلي القديم 
« وهي محفوظة حاليا في المتحف البريطاني O)‏ الشكل ( ۹٦‏ ) . 


نفذت المبخرة من مادة الطين المفخور » لونها رمادي أسمر € وهي صغير 

الحجم » مكعبة الشكل » ومجوفة من الداخل على شكل حوض ۲۲ له أربعة قوائم 
( أقدام ) بينها زينة تمثل ade‏ مقوس على شکل نصف دائرة » وقد زينت الواجهات 
الخارجية للمبخرة بخطوط أفقية وعمودية محززة » ومن جزاء تكرارها بالتوازي « 
تكونت أشرطة عمودية وأفقية رفيعة » ونتيجة إلتقائها كونت عناصر زخرفية هندسية 
متكررة تمثل شكل المستطيل الكبير الذي يزين النصف العلوي في الواجهة الخارجية 
للمبخرة » ونتيجة وجود خط عمودي بين الخطين الطويلين المتوازيين العلوي والسفلي 
للمستطيل الكبير » آدی الى تقسيمه الى مستطيلين صغيرين » وقد تم تقسيم 
المستطيل الأفقي الكبير الى مستطيلين عموديين صغيرين » وكل منهما فيه خطان 
متقاطعان على شكل حرف ( X‏ ) ويلتقيان بالزوايا الأربعة للمستطيل الصغير » كما 
تؤلفان شكل المعين في مركز المستطيل الكبير ء الذي له في أسفله ومن الجانبين 
إمتداد الشريط الذي يمثل قوائم المستطيل . 

وقد تم تزيين الشريط الرفيع بعنصر هندسي متكرر يمثل الكرة » التي نفدت 
بأسلوب النحت البارز » في GI‏ خطوط الأشرطة الرفيعة التي تشبه المستطيلات 
نفذت بأسلوب التحزيز ( الحفر ) . 

كانت المبخرة تستعمل عادة لأغراض الطقوس الدينية » فضلا عن استعمالها 
لأغراض نفسية وصحية » لأنها تعطي روائح عطرة ۲۱ وأنّ البخور يطرد الشر 
والأرواح الشريرة من المكان الذي يتم حرقه فيه . 


(1) UE, 2.186, PL:93n . 
(2) Ibid, P.186, PL:93n ۰ 
(3) Salje, B. Die Heldntaen Des Gilgamesch In...,P.268.Abb:45.7 . 
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عرف هذا النوع من المباخر في المعابد منذ الألف الأول قبل المیلاد OO)‏ 
ونعنقد أنه آستمر في الاستعمال لیومنا هذا ء للأسباب الدينية والصحية والنفسية 
نفسها » وبذلك نعتقد بآن وجودها لم بقتصر في المعابد » بل تعداها الى استعمالها 


في البیوت للأسباب نفسها آیضا . 


Lil‏ الأسلوب الذي استعمل فيه العمل الفني ۰ فهو الأسلوب الزخرفي 
من خلال الأشكال الهندسية المنفذة على واجهات المبخرة » والتي أخذت أشكالا 
alin‏ ےہ que uni v db xs. ie‏ اتال icislal‏ 
) التکرار - Repetition‏ ( « وذلك من خلال تکرار الاشکال الكروية الصغيرة 
التي تشبه خرز القلادة . 


(1) Salje, B. Die Heldntaen Des Gilgamesch In..., 0 . 
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المصادر واطراجح 


dol‏ : المصادر العربية 


. القرآن الکریم‎ .١ 

۲ أوبنهايم » ليو ء DL‏ مابین النهرین » نرجمة : سعدي فيضي عبدالرزاق › 
( بغداد » ۱۹۸۲ ) . 

۳. آحمد c‏ سهلية مجید . الحرف والصناعات اليدوية في بلاد بابل وآشور ‏ أطروحة 
دکتوراه pe‏ منشورة » جامعة الموصل AS c‏ الاداب e‏ ۲۰۰۰ . 

› ٢ع‎ » الحیوان"» مجلة التراث الشعبي‎ alle الأحمد € سامي سعيد .رموز من‎ .٤ 
. ) ۱۹۸۹ ۰ بغداد‎ ( 

0 ادزارد » اوتو . " العصر البابلي القدیم " » الشرق الادنی الحضارات المبکرة ء 
ترجمة : عامر سلیمان » ( الموصل ۰ ۱۹۸۰ ) . 

5 . قاموس الآلهة والأساطیر فی DG‏ الرافدین ( السومرية والبابلية ) ء 
ترجمة : محمد وحید خياط » ج ۱ ۰ ( بیروت » (Yee‏ 

۷. الألفي » آبو صالح . الوجیز في تاريخ الفن العام c‏ ( القاهرة » ۱۹۷۳ ) . 

۸ الاسود » بشیر حکمت . أدب الغزل ومشاهد الأثارة فى الحضارة العراقية القديمة ء 
( بغداد (dx‏ 

› حضارة بلاد الرافدین . الأسس الدينية والأجتماعية‎ . E 
. ) ۲۰۱۲ » دهوك‎ ( 

۰ أمين » سعد عمر محمد.القرابین والنذور في العراق القدیمء( بغداد » ۲۰۱۰ ) . 

3 Ac : ترجمه‎ s aj eq 3 Y ER 

اوتس « جون . بابل تاریخ مصور ۰ ترجمة : سمیر عبدالرحیم 

( بغداد 6 ۱۹۹۰ ) . 

۲ بارو ‏ اندري . سومر فنونها وحضارتها » ترجمة : عیسی سلمان ab alus‏ 
التكريتي c‏ ( بغداد ۶ ۱۹۷۹ ).۰ 

. ) ۱۹۵۹ ۰ باقر » طه . تل حرمل ( شادوبوم القديمة ) » ( بغداد‎ AY 


————— 'ÉÉO——r— ا‎ el) اسصاور‎ 


Pa 


مقدمة فى تاريخ الحضارات القديمة 3 YL ver‏ © 


( بغداد . ۱۹۵۵ ). 


٥ء ula’.‏ البابليين والاشوريين" » مجلة سومر م۲ › ( بغداد » ١955‏ ). 
NT‏ > وآخرون . تاریخ العراق القدیم » Ye‏ ء ( بغداد » ۱۹۸۰) . 


۷ البصري ء ایلاف سعد علي . وظيفة الابلاغ في الرسوم الجدارية العراقية 
والمصرية القديمة - دراسة تحليلية مقارنة c‏ ( بغداد » ۲۰۰۸ ) . 

۸ البصلي E‏ ره مصطفی ۰ ومظفر محمود . المعادن والصخور ء 
( بغداد » ۱۹۸۰ ) . 

۹ بصمجي . فرج ۰ کنوز المتحف العراقی ٠‏ ( بغداد 6 موّسسة الاآثار 
والتراث ۰ ۱۹۷۲) . 

۰ بقاعين » حنا . البيئة وسلوك بعض المواد الانشائیة" وقائع ندوة العمارة والبيئة 
» ( بغداد » ۲۰۰۲ ) . 

۱ بوتیرو » ole‏ » وآخرون . الشرق الادنی الحضارة المبکرة » ترجمة : عامر 
سلیمان » ( جامعة الموصل » ١185‏ ) . 

؟. د ل .بلاد الرافدین الكتابة - العقل - الالهة » ترجمة : الأب البیر 
آبونا ء مراجعة : ولیدالجادر c‏ ط١ء‏ ( بغداد » ۱۹۹۰ ) . 

۳ بورتو ۰ أمل . " عیون وادي الرافدین — العیون السومرية " ۰ مجلة الاداب 
السومرية » ع۳ ء ( جامعة ذي قار ء ۲۰۰۸ ) . 

۶ بوستغیت . نیکولاس ۰ حضارة العراق وآثاره » ترجمة : سمير عبدالرحیم الجلبي 
> ( بغداد ۱۹۹۲۰ ) . 

lull ۵‏ » عبدالحمید فاضل . تاريخ gall‏ العراقي القدیم » ( بابل » ۲۰۰۹ ) . 

۳ الجادر ء aly‏ . 'الأزياء والأثاث" » حضارة العرق » ج٤‏ ء ) بغداد ء ۱۹۸۵ ). 

۷ الجميلي » قصي صبحي ¢ محاضرات ألقيت على طلبة الدراسات العلیا » AJS‏ 
الاداب جامعة بغداد قسم الاثار » للعام الدراسي ) ۲۰۱۲-۲۰۱۱ ) . 


————— 'ÉÉO——r— ا‎ el) اسصاور‎ 


۸ الجميلي . . عامر عبدالله .الكاتب فی بلاد الرافدین ‏ القديمة ‏ › 
( دمشق » ۲۰۰۵ ) . 

۹. الدوري . ریاض عبد الرحمن . السحر في العراق القدیم في ضوء النصوص 
المسمارية » ( بغداد ۰ ۲۰۰۹ ). 

۰ جودي ء محمد حسین . تاريخ الفن العراقي القدیم »( النجف » ۱۹۷۳ ) . 

۱ الحاتمي Gale e‏ محسن ثامر . التشریم فی العهد البابلی القدیم » طا › 
( النجف ¢ ۲۰۱۰ ) . 

۲ الحسناوي ء فائز هادي علي . المهن الاقتصادية في العصر البابلي القديم ء 
رسالة ماجستیر غير منشورة » جامعة بغداد » كلية الادا ب » ۲۰۰۹ . 

۳ الحسناوي » مصطفی جواد کاظم . صورة الاله في الألواح الفخارية العراقية 
القدیمة » رسالة ماجستیر غير منشورة » ieda‏ بابل » كلية الفنون 
الجميلة ء ۲۰۱۱ . 

۶ حسن c‏ محمد حسن . مذاهب الفن المعاصر ء ( الکویت » بت ) . 

۵ الحوري » خنساء ناجي . " نساء من آور " مجلة_الاداب السومرية e‏ ع٤‏ › 
( جامعة ذي قار 6 ۲۰۰۹ ) . 

۳ الحوراني » یوسف. البنية الذهنية الحضارية فی الشرق المتوسطی الاسيوي 
القدیم c‏ ( بیروت » ۱۹۷۸ ) . 

۷ حیدر » نجم . ale‏ الجمال آفاقه وتطوره ¢ جامعة بغداد » AUS‏ الفنون الجمیلة › 
Yh‏ ( بغداد » ۲۰۰۱ ) . 

۸ الخالدي » غازي . كيف نقرأ اللوحة » ( بغداد ء ۱۹۹۹ ) . 

۹ خيري ۰ علي هاشم € وآخرون . " دمى نلول خطاب دراسة وتقييم " 
مجلة سومر ء ع٥٣٢‏ ۰ ( بغداد . ۱۹۹۹ء ۲۰۰۰ ) . 

۰ الدباغ ء نقي . الهة فوق الاروض- دراسة بين المعتقدات الدينية القديمة 
في الشرق الادنی والیونان" c‏ مجلة سومر ۰ ع۲۳ ء ( بغداد » ۱۹۲۷ ) . 

۱ -. نقي ." تدجين الحیوان آستنادا الى الآثار المکتشفة في المواقع 
الأثرية " ء مجلة الاداب ء ع٣۳‏ ء ( بغداد » ۱۹۸۱ )۰ 


a 


YAY 


—————— 'PO—Ó(—————— el) اسصاور‎ 


. ) ۱۹۹۳ » بغداد‎ ( c تقي . الفکر الدینی القدیم‎ > JEN 


۳ الذهب ٠‏ أميرة عیدان . الکاهنات في العصر البابلي القدیم » رسالة ماجستیر 
غير منشورة ¢ كلية الاداب > جامعة بغداد » ۱۹۹۹ . 


4 رشید » صبحي این تاریخ gill‏ لی pall dha‏ - قن گا قارف 
d‏ 3 ( بغداد > ١5519‏ ( 5 


. ۲۲۷ ص‎ e ) ۱۹۷۹ ۰ رشید » فوزي . الشرائع العراقية القديمة » ) بغداد‎ .٥ 


٦۔‏ .آبی سین آخرملوك سلالة آور الثالثة » ( بغداد » ۱۹۹۰ ) . 
«&V‏ سس .قواعد اللغة السومرية » ( دمشق » ۲۰۰۹ ). 


۸ رضوان » علي . تاريخ الفن فی العالم القدیم c‏ ( القاهرة » ۲۰۰۳ ) . 

9٩‏ الرماحي € محمد بریج حطاب . الأختام الأسطوانية من العصر السومري 
الحدیث c‏ رسالة ماجستیر غیر منشورة » AME‏ الاداب c‏ جامعة بغداد » ۲۰۱۳ . 

۰ رو ء جورج . العراق القدیم » ترجمة: حسین علوان حسين»( بغداد »۱۹۸4) . 

۱ ریاض ‏ عبدالفتاح . التکوین في الفنون التشكيلية » ) القاهرة » ۱۹۷۶ ) . 

۲ ساکز . هاري . البابلبون » ترجمة : سعید الغانمي 6 مراجعة : pale‏ سليمان » 
gal)‏ € ۲۰۰۹ ).. 

۳ ل . عظمة بابل - موجز حضارة DL‏ وادي الرافدین » ترجمة : 
عامر سلیمان » ( الموصل € ۱۹۷۹) . 

۶ سعید . مؤيد . العمارة من عصر jad‏ السلالات الى نهاية العصر البابلي 
الحدیث c‏ حضارة العراق » ( بغداد ‏ ۱۹۸5 ). 


00. سم .موجز تاریخ بابل » ) بغداد ء ۱۹۸۷ ) . 
.٦‏ بط Yea woe) vat obs‏ 


۷ سلیمان » عامر + العراق فی التاریخ القدیم © ج١4‏ ( موصل » ۱۹۹۲ ) . 

۸ الشيخلي e‏ اسماعیل ابراهیم . "لمنظور عبر مراحل الفن المتعاقبة" » مجلة 
الرواق « VE‏ ء ( بغداد » ۱۹۷۹ ) . 

۹. صاحب ء زهیر . الفنون البابلية » ط١‏ ء ) بغداد »۲۰۱۱ ). 


۰ لل . وحمید نفل . تاريخ الفن في بلاد _الرافدین 6 


۱" لل e‏ وسلمان الخطاط . تاريخ الفن القديم فی بلاد الرافدين « 
( بغداد « ۱۹۸۷ ) . 

۲ صادق » حسن . الجیولوجیا » ( مصر »ب.ت ) . 

۳ صالح » قحطان رشید . الکشاف الأثري فی العراق » ( المؤسسة العامة للاثار 
والتراث c‏ بغداد » ۱۹۸۷ ) . 

6 صالح » محمد صبري . المسرح العراقي القدیم » مراجعة عبدالمرسل الزيدي ء 
( بغداد ۰ ۲۰۰۹ ) . 

۵ الصالحي . صلاح رشید . الالهة ليليتو ملكة اللیل دراسة اثرية عن الهة العا 
الاسفل c‏ ( بغداد » ۲۰۱۳ ) . 


1 الصائغ . عبدالهادي € یحیی محمد ۰ وآخرون › المعادن ء 
( بغداد ء ب.ت ) . 

۷ س ارق صنم الله العمري . الجیولوجیا العامة » 
) جامعة الموصل ۰ ۱۷۹۶ ) . 

ET‏ دہ نو 

٩‏ جا منی حسن . الدلایات والتمائم کی المتحف العراقي من عصور ماقبل 
لتاریخ حتی نهاية فجر السلالات » Alla)‏ ماجستیر uà‏ منشورة » AIS‏ الاداب » 
امع fasi‏ 0 

۰ عبدالمالك » منذر علي » قاموس المصطلحات الأثارية » ( بغداد » ۲۰۱۳ ) . 

۱ خد کالم اممالیات: الفون 4 «الموسوفة B a dual‏ ۳ 
( بغداد » ۱۹۸۰ ) . 

۲ عبد الواحد » فاضل . عشتار ومأساة تموز ء ( بغداد » ۱۹۷۳ ) . 

PEE EC vy‏ یکن ات ات 
جا ۰ ( بغداد » ۱۹۸۸ ) . 


Y\o 


————— 'ÉÉO——r— ا‎ el) اسصاور‎ 


"20 یی‎ ٦ ET 
. ) ۱۹۹۲ » dan) ( ۰ء‎ 

OC YONG Wh) c call pale كلم‎ eye کو‎ Ve 

xag قز اھ تی :اض‎ cea tines, de لضاف جراد‎ 
Na Bee ee E ORE T LIE 

۷ عقراوي ۰ نلماستیان . shall‏ دورها ومکانتها في حضارة وادي الرافدین « 
( بغداد « ۱۹۷۸ ) . 

۸ عكاشة » ثروت . الفن في العراق القدیم » ( بیروت ۰ ۱۹۷۱ ) . 

YA‏ علي » elad‏ مولود . آلواح فخارية من موقع حوض حمرین من العصر البابلي 
ea‏ حر eh‏ تایه diae‏ فا خسن فر اون ماس dii‏ 
Aus‏ الاداب ¢ ۲۰۰۲ 


۰ ."اللهة sb‏ ( بابا ) بين فن وحضارة DG‏ الرافدین " مجلة 
دراسات فی التاریخ والاثار » ع ۲۲ »> جامعة A48 c alas‏ الاداب e‏ ۲۰۱۱ . 
(. ء "الاشکال الأسطورية ( المركبة ) على الألواح الفخارية 


في بلاد الرافدین : مجلة سومر » ع ٥٥‏ ء ( بغداد » ۲۰۱۱ ) . 

۲ الغانمي ء فاتن محمد منصور . مشاهد الصراع على الأختام حتى الألف نهاية 
الألف الثالث قبل المیلاد e‏ رسالة ماجستیر غير منشورة » كلية الاداب » جامعة 
بغداد » قسم الاثار » ۲۰۱۲ . 

۳ فارس 6 شمس الدين » وسلمان عیسی الخطاط . تاريخ all‏ القدیم » طا « 
ceu)‏ ۱۹۸۰ ).۰ 

64 فرید » طارق حسون . تاريخ الفنون الموسيقية » ( بغداد » ۱۹۹۰ ) . 

۰ القرشي » عبدالحسین جبر آل کشکول . الراية في العراق القدیم ( دراسة فنية 
تاريخية ) € رسالة ماجستیر غير منشورة ء جامعة بغداد › 
Aus‏ الاداب » ۲۰۰۸ . 


———ÉÉO ^(f el) الصارر‎ 


› ناهدة عبدالكريم . جيوكيميائية الصخور والمعادن الصناعية‎ c القرة غولي‎ .٦ 
. )۱۹۷۹ ¢ بغداد‎ ( 

۷ القيسي » ربيع محمود . "مشاهدة موسيقية من تل ابو عنتيك ( مدينة بيكاسي 
القديمة (" » مجلة سومر 6 ع”ه ء ( بغداد » ۲۰۰۹-۲۰۰۰۵ ) . 

۸ القيسي ء کهلان خلف متعب . البیت العراقي في العصر البابلي القدیم في 
ضوء تتقیبات سبار € رسالة ماجستیر غير منشورة > جامعة Max;‏ € 
Aus‏ الاداب » ۱۹۸۹ . 

٩‏ کریمر . صوموئیل نوح . السومریون ۰ ترجمة : فيصل الوائلي ء 
( بغداد c‏ ۱۹۷۳ ) . 

۰ کورکیس € مجید . النحت البارز في عصر سرجون الاشوري ۰ اطروحة 
دكتوراه غير منشورة » جامعة بغداد » كلية INI‏ » ۱۹۹۹ء 


۱ _ . محاضرات آلقیت على طلبة الدراسات العلیا في جامعة 
بغداد » كلية الاداب » قسم الاثار » للعام الدراسي ( ۲۰۱۲-۲۰۱۱ ) . 

٦‏ دب . " تحليل القطعة الفنية من الناحية الاثارية " بحث غير 
منشور . 


۳ کونتینو ۰ جورج . الحياة اليومية في بلاد بابل وآشور ۰ ترجمة alu‏ طه 
التكريتي » ( بغداد » ۱۹۸۲ ) . 

۶ كيرا ء ادوارد . کتبوا على الطین € ترجمة : محمود حسین أمين › 
( بغداد » ۱۹۹۶ ).۰ 

۰ لويد ء سیتون . آثار Do‏ الرافدین » ترجمة : سامي سعید الاحمد › 
( بغداد » ۱۹۸۰) . 

. ) ۲۰۰۲ » المعنقدات الأمورية » ( عمان‎ . Jeja » الماجدي‎ .٦ 

۷ مارف e‏ دلشاد عزيز . آختام أسطوانية غير منشورة في متحف السليمانية 
( دراسة تحليلية ) » رسالة ماجستیر غير منشورة ء كلية الاداب ء جامعة صلاح 
الدین » ۲۰۰۰ . 


————— 'ÉÉO——r— ا‎ el) اسصاور‎ 


۸ متاب آمل » وحسین حمزة ." نتائج التنقيب في موقع تل محمد " مجلة سومر › 
c Yee‏ ع۲۶٥‏ ۰ ( بغداد » ۲۰۰-۲۰۰۳ ) . 

9 محسن » سماح علي خلف . دراسة تحليلية لاختام أسطوانية غير منشورة من 
العصر البابلي القدیم ( في المتحف العراقي ) رسالة ماجستیر غير منشورة » AIS‏ 
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